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Vorwort

Sehr geehrte Damen und Herren!

Das Auslandskultur-Netzwerk hat 2020 mit Resilienz und Optimismus Beein-
druckendes auf die Beine gestellt. Die im In- und Ausland tatigen Mitarbeite-
rinnen und Mitarbeiter der Sektion fir internationale Kulturangelegenheiten
des BMEIA und der Osterreichischen Kulturforen und Vertretungen im Aus-
land mussten nichts Geringeres als den Balanceakt zustande bringen, die von
Reiseeinschrankungen, Verschiebungen und Absagen gebeutelten Kiinstler
innen und Wissenschaftler_innen sowie ihr treues Publikum in digitale Wel-
ten umzuleiten, deren Handhabung fiir sie selbst noch Neuland war. Nach
einer kurzen Reflexion ging man sehr rasch daran, sowohl vorhandene Inter-
net-Plattformen zu nutzen als auch neue zu kreieren, man produzierte Video-
clips und organisierte Livestream-Veranstaltungen. Es war eine Zeit des Experi-
mentierens, aber auch des Nachdenkens, wie virtuelle Kulturereignisse nicht
nur in der Aufbereitung ansprechend gestaltet, sondern wie im Weiteren auch
die Moglichkeiten digitaler Formate ausgeschopft werden kénnen, damit die
Osterreichischen Kiinstler innen und Wissenschaftler innen auch auf diesen
nunmehr digitalen ,Biihnen“ entsprechende weltweite Sichtbarkeit erhalten.

Bald schon wurde offensichtlich, dass das Pandemie-Jahr die Kulturarbeit wohl
nachhaltig verandern wird, und in der Vorbereitung auf Veranstaltungen gehort
es nun ganz selbstverstandlich dazu, hybride Formen mitzudenken. Wahrend
das Live-Kunsterleben fraglos unersetzbar ist, besteht der Mehrwert des Digita-
len darin, dass das Kunst-Erlebnis geografisch unabhéingig und international
erlebbar geworden ist. Fur die internationale Kulturdiplomatie sind jedenfalls
die Herausforderungen der interkulturellen Kommunikation im digitalen Raum
noch grofier geworden.

Im urbanen Raum zeigte sich aufgrund der Pandemie ein interessantes Pha-
nomen. Die Street Art gewann — als kiinstlerische Ausflucht wie auch als Mog-
lichkeit kuinstlerischer Begegnung unter freiem Himmel — an Beliebtheit und
Breitenwirkung. Die Bildstrecke des Jahrbuchs 2020 nimmt darauf Bezug.

Die Auslandskultur sah ihre Aufgabe freilich schon vor 2020 darin, kiinstleri-
sche sowie diskursiv-kreative Raume fur aktive Begegnungen zu schaffen. Im
Pandemie-Jahr konnte sie ihren Status als gesellschaftliche Kraft einsetzen,
weil sie beide Welten — die physische und die virtuelle — wertfrei in den Blick
nahm. In der digitalen Kulturarbeit geht es ndmlich — genau wie in der analo-
gen —um den Aufbau und die Pflege von Beziehungen. Das Stichwort lautet
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Dialog, er ist ein unverzichtbares Instrument der (Kultur-)Diplomatie —in allen
Lebenslagen und Formen. Nur auf diese Weise kénnen Polarisierungen verhin-
dert oder entscharft werden.

Aktuell ricken die Auswirkungen der Digitalisierung und der Umweltzer-
stérung vehement in den Fokus, gerade eben auch als gesellschaftsspaltende,
soziale Ungleichheiten und Ungerechtigkeiten generierende globale Problem-
stellungen. Fir diese Themen braucht es miindige Burger innen, die ihr Recht
auf ein breiteres transparentes Verstandnis sowohl fir die heutigen techni-
schen Moglichkeiten und damit verbundenen Gefahren als auch fiir die eigene
Verantwortung im Umgang damit einfordern. Um das Bewusstsein dafur zu
starken, wird aus Fachkreisen zunehmend der Wunsch nach einer , digitalen
Aufklarung” laut mit einem sogenannten ,digitalen Humanismus®, bei dem
der Wert des Menschen die Entwicklung der Technologie bestimmt, und nicht
umgekehrt. Ich halte es fiir besonders wichtig, dass sich auch die Aulenpolitik
in dieses Spannungsfeld zwischen Mensch und Maschine bzw. Algorithmen
einbringt und Wertehaltungen mit dem Menschen als Mittelpunkt zu einem
zentralen Anliegen macht. Dabei missen beispielsweise Menschenrechte,
Abrustungsfragen und Meinungsfreiheit thematisiert werden. Die Auslands-
kultur kann hier wichtige Diskussionsbeitrage in Zusammenarbeit mit der
Zivilgesellschaft weltweit einbringen.

Die Osterreichische Auslandskultur ist mit ihren interdisziplindren Initiativen
zur ,Science and Technology Diplomacy“ auch sehr gut aufgestellt, um Fragen
zu nachhaltigem Wirtschaften sowie zur Auswirkung der Digitalisierung auf
unsere Arbeits- und Lebenswelten verantwortungsvoll zu diskutieren. Das
2019/20 entwickelte neue Grundlagendokument schreibt diese Bereiche als
zusatzlich Schwerpunkte fest. Fir diese Arbeitsfelder sollen auch die Ohren zu
den jeweiligen Partnern im In- und Ausland verstarkt ge6ffnet werden.

Bereits gelungen ist eine solche Allianz mit der Ars Electronica — einem der welt-
weit angesehensten Festivals im Schnittbereich von Kunst, Technik und gesell-
schaftlichen Fragestellungen, mit dem das BMEIA seit Jahren eine Zusammenar-
beit im Bereich Film verbindet. Die Kultursektion des BMEIA stiftet ab 2021 jdhr-
lich den, Ars Electronica Award for Digital Humanity“. Dieser soll kiinstlerische
Ideen anregen, die sich mit von der Digitalisierung evozierten sozialen, kulturel-
len und humanitaren Fragen beschaftigen. Dadurch sollen Vorzeige-Projekte
entwickelt werden, die Osterreich als Partner fiir globale Innovationen noch
interessanter machen.

Alexander Schallenberg
Bundesminister fir europaische und internationale Angelegenheiten
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Einleitung

TERESA INDJEIN, LEITERIN DER SEKTION FUR INTERNATIONALE
KULTURANGELEGENHEITEN

Sehr geehrte Akteur innen, Partnerinstitutionen, Freundinnen und Freunde
der Auslandskultur!

Ohne es zu bemerken, sind wir in eine neue Zeit geraten. Plotzlich war sie da.
Mit einem Mal standen die Zeichen auf Stopp. Innehalten. Naher herangertickt
ist der Tod, das Bewusstsein um Fragilitat und Endlichkeit. Bewusstsein als
Verhangnis oder als Verheifiung? Neue Begleiterinnen mussten wir uns zur
Seite stellen, die stdndige Vorsicht, die Angst auch, und die Wissenschaft als
Hoffnungsraum und Rettungsanker. Die Zeichen stehen auf Kampf gegen ein
Virus. Mit dabei die Gefdhrdung der bestehenden Ordnung. ,Das Virus mutiert
und die Welt mit ihm", schreibt Stefan Grissemann in einem Gesprach mit
dem Medienwissenschaftler Roberto Simanowski tiber dessen Buch , Das Virus
und das Digitale“. Die Pandemie mache Latentes sichtbar und schaffe politi-
sche Freirdume fur erst zu definierende Neuerungen.

Ich mochte, dass die Osterreichische Auslandskultur sich mit ihrer Kraft und
Kreativitat fiir konkrete Neuerungen einsetzt. Unser grofies Netzwerk — wir.
Dass wir diese schwere Zeit gut niitzen, in Richtung Verwandlungs(t)raume zu
neuen Moglichkeiten. Im Denken und Fithlen, im Miteinander. Dass wir den
Bogen weit 6ffnen, tiber die Kiinste hinaus oder, besser, mit den Kiinsten und der
Wissenschaft, dass wir uns einsetzen, so gut wir konnen, mit den Mitteln, die wir
haben, fur Solidaritat, Mitgefiihl und Nachhaltigkeit in unserem weltumspan-
nenden Arbeitsfeld. Dass wir in diesem Spirit unsere Inhalte und Projekte gestal-
ten. Die Tage sind gezahlt, kein Maf3 aber hat die Inspiration und auch nicht die
Freude am Gestalten, mit anderen und fur andere. Das gibt Kraft und Hoffnung
auf das, was aus dem Aufbau, dem Weiterbau von internationalen Verbindun-
gen fur unser Land entstehen kann. An dieser Einsicht hat sich nichts geandert.

Es ist schon, Freunde zu haben. Das gilt im Kleinen wie im Grofien. Daher ist es
wichtig, dass wir als 6sterreichische Auslandskultur ein verlasslicher Partner



Ldrauien” in der Welt bleiben, in einer Welt, in der die Grenzen zwischen innen
und aufien immer mehr ineinanderflief3en und uns viele Herausforderungen

gemeinsam betreffen. Wir werden sie auch nur gemeinsam lésen konnen. Ver-
bindungen, die die Auslandskultur baut, konnen lange weiterwirken, wachsen,
wenn sie in Form von Institutionen bewahrt und weitergestaltet werden kon-

nen. Zu Recht fordert der Historiker Timothy Snyder: ,Schiitzt die Institutionen
denn sie schiitzen die Balance von Kraften und im Grofien auch die Demokratie.

«
r

Ich finde es wichtig, dass wir unsere Ideale und die gute ,0sterreichische Tradi-
tion der Diplomatie” wirklich leben. Wie sonst, als entlang dieser Richtschnur,
soll Osterreich ein Briickenbauer-Land sein? Die Briicken, von denen wir so gerne
sprechen, man sollte sie auch sehen und iber sie gehen kdnnen. Dialog heif3t das
Hoffnungsfeld zur Gestaltung von Beziehungen — sei er schlicht ,international”
oder spezifisch ,interkulturell” wie im Bereich der Auslandskultur, oder ,inter-
religios“; in jedem Fall fiihrt nur der Dialog zum wechselseitigen Erkenntnis-
gewinn, zum Ausgleich und zum schonsten Daseinszustand: Frieden.

Und nun duftet es nach Wende. Gefahrlich. Und gut. Neben der Angst werden
auch andere Krafte frei. So viel steht auf dem Spiel. Uberall das Wort Gefahr-
dung. Unsere wichtigste Aufgabe sei es, das Leben auf dem Planeten zu erhal-
ten, lese ich in einer Buchempfehlung der Wochenzeitung ,Die Furche®, der
Band heif$t ,All you need is less — eine Kultur des Genug aus ckonomischer
und buddhistischer Sicht”. Man musse den 6kologischen Fufsabdruck auf ein
Niveau bringen, das dem menschlichen Maf3 entspricht. Der Markt sei eben
kein Naturereignis, sondern eine Ubereinkunft vieler Menschen, ein Produkt
ihrer Wunsche, Sehnstichte und Ziele. Er sei ein Gestaltungsraum. Man kénne
sich einer neuen ,Kultur des Genug" annahern und dem Dasein andere
Aspekte von Qualitat verleihen.

Die Kontraste im sozialen Miteinander werden starker, nicht nur die Kluft zwi-
schen Arm und Reich, auch die Bedrohungsgefiihle durch Krafte, von denen
gesagt wird, sie hatten The Great Reset zum Ziel. Das alte Machtspiel im neuen
Gewand: die Ausubung der Kontrolle iiber Technologien zur Herrschaftsaus-
libung und Uberwachung auf der einen Seite, die ausgelieferten Uberwachten
auf der anderen. Es liegt an uns, auch die Stimme der Vernunft, Initiativen wie
das ,Wiener Manifest fiir den Digitalen Humanismus“ wahrzunehmen. Auch
daraus sollten Arbeitsauftrage fur die osterreichische Auslandskultur entstehen.

Zusammen mit unserem Netzwerk von Kulturforen und Botschaften haben wir
nach Ausbruch der Coronakrise neue Programmideen entwickelt, mit dem Ziel,
trotz der Pandemie Kulturbegegnungen und die internationale Sichtbarkeit
Osterreichs in Kunst, Kultur und Wissenschaft zu erméglichen. Die Devise
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musste lauten, digital international arbeiten — ein Lernprozess furr uns, samt
technisch erforderlicher Aufrustung. Die virtuellen Programme orientieren sich
an Schwerpunktthemen der Auslandskultur, Fragen der Nachhaltigkeit, dem
Verhaltnis Mensch—Maschine und der Zukunft der Arbeit. Sie reflektieren nattr-
lich auch die aktuelle Pandemie-Situation. Einige Online-Formate, die im Bereich
der Auslandkultur geschaffen wurden, sind sehr erfolgreich und konnten auch
ein grofieres und zum Teil jiingeres Publikum erreichen. Interessant fiir uns, dass
einige Kulturforen mit ihrem Digitalprogramm auch verstéarkt Publikum in
Osterreich ansprechen konnten.

Es gab und gibt sie also, die spannenden Online-Begegnungen, als Ersatzprojekte
oder zur Vorbereitung fiir die echte Begegnung. Derzeit gehen wir davon aus,
dass viele der neuen, im virtuellen Raum entstandenen Arbeitsweisen und Pro-
jekte uber die Zeit der Krise hinauswirken werden. Zur Pflege der Beziehungen
mit ihrem Gastland arbeiten einige Kulturforen an verschiedenen Plattformen
unter dem Motto ,Gemeinsam Zukunft gestalten” und verbinden damit 6ster-
reichische Kunstschaffende und Wissenschaftler innen mit denen des Gastlan-
des. Das Ziel sind kiinstlerische Begegnungen und die Auseinandersetzung mit
dem Gastland, mit jeweils landes- und ortsspezifischen Fragestellungen, die zu-
néchst auf einer Onlineplattform gesammelt werden und, sobald die Covid-19-
Pandemie dies zulésst, in Prasenzveranstaltungen im Gastland miinden sollen.

Sehr am Herzen lag uns, einzelnen Kunstsparten auch von der Zentrale aus unter
die Arme zu greifen. Vor diesem Hintergrund entstanden die ,Musikdialoge®, die
im April 2021 in Zusammenarbeit mit der Osterreichischen Gesellschaft fur Lite-
ratur ausgeschriebenen , Internationalen Literaturdialoge” und die internatio-
nale Ausschreibung fur Osterreichische bildende Kiinstler innen,On The Road
Again“. Im Rahmen eines internationalen Calls der Kultursektion und der Oster-
reichischen Kulturforen werden in Osterreich lebende bildende Kuinstlerinnen
und Kiinstler eingeladen, Ideen fiir Kunstprojekte und ortsspezifische Installatio-
nen an den Osterreichischen Kulturforen einzureichen, die sich mit dem jeweili-
gen Gastland und dem Generalthema ,Umbruch in Gesellschaft und Okologie*
auseinandersetzen. Gesucht werden kuinstlerische Arbeiten, die allein, als Kollek-
tiv und/oder gemeinsam mit Kiinstler innen aus dem Gastland entwickelt wer-
den.Im Bereich der darstellenden Kunst starteten wir im September 2020 ACT
OUT, ein vom BMEIA mit der IG Freie Theaterarbeit gemeinsam entwickeltes
Tour- und Residency-Férderprogramm, das in Osterreich lebenden darstellenden
Kinstler innen sowie Kompanien internationale Gastspiele und Residencies
ermoglicht. Teil dieses Programms ist eine Videoplattform fir darstellende
Kinstler innen, tiber die bestehende Mitschnitte dsterreichischer Produktionen
flr osterreichische Kulturforen streambar gemacht und Gastspiele in Corona-
Zeiten somit zumindest online ermdglicht werden. Um das vielfaltige digitale
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Veranstaltungsangebot im Ausland besser und gezielter 6ffentlich zuganglich
zu machen, lancierte die Kultursektion auch die Plattform www.austriakultur-
digital.at. Fast taglich aktualisiert, kann man sich dort uber die weltweiten
Programme, Projekte und Veranstaltungen der Kulturforen, Botschaften und
Generalkonsulate informieren.

Einen Innovationsschub fiir unsere Arbeit erwarten wir uns von der im Friihling
dieses Jahres gestarteten Kooperation mit dem global ausgerichteten Programm
,Reparatur der Zukunft von O1,in deren Rahmen sich das Auftenministerium
international auf die Suche nach innovativen Ideen, Konzepten oder bereits rea-
lisierten inspirierenden Projekten fiir den Wandel macht.

All diese Initiativen sind sozusagen eine in die Gegenwart hineingezauberte
Zukunft. Die statistischen Auswertungen zu den vergangenen Projekten (die Sie
am Ende des Jahrbuches nachlesen konnen) liegen freilich und wenig erstaun-
lich deutlich unter dem Niveau der Vorjahre —trotz unseres Engagements und
digitalen Selbstoptimierens. Im Vergleich zu 2019 sank die Zahl der Projekte um
34 Prozent und die Zahl der einzelnen Veranstaltungen um 47 Prozent. Diese
negative Tendenz spiegelt sich — mit Ausnahme der Steigerung des Frauenan-
teils von 44,19 Prozent im Jahr 2019 auf 44,23 Prozent im Jahr 2020 — auch bei
den anderen erhobenen Kennzahlen wider, der Anzahl der Orte, der Kooperati-
onspartner und der Kiinstler_innen und Wissenschaftler_innen, die im Rahmen
von Projekten der Auslandskultur weltweit unterwegs waren. Schlieflich waren
klassische Prasenzveranstaltungen im Pandemiejahr 2020 kaum maoglich. Die
Umstellung auf digitale, online verfligbare Angebote erfolgte zwar rasch, aber
diese lukrieren ihren Zuspruch in, Klicks“, die sich —im Positiven wie im Negati-
ven — nicht direkt mit einer vor Ort abgehaltenen Veranstaltung, die eventuell
an mehreren Abenden hintereinander jeweils eine gewisse Anzahl von Men-
schen versammelt, vergleichen lassen.

In Budgetzahlen schlugen sich die pandemiebedingten Umstellungen folgender-
mafen nieder: Im Jahr 2020 belief sich das operative Budget fiir die Auslands-
kultur auf 5.542.000,- Euro. Davon wurden 4.283.054,67 Euro fur kulturelle und
wissenschaftliche Veranstaltungen des BMEIA und seines Netzwerks der dster-
reichischen Auslandskultur aufgewendet. Dazu zahlen auch die Weiterentwick-
lung bestehender oder die Schaffung neuer Schwerpunkt- und Empfehlungspro-
gramme der Auslandskultur, der Aufwand fiir die Osterreich-Bibliotheken sowie
die Aktivitaten im Rahmen der Kulturjahre. Der Bundeszuschuss fiir die Oster-
reich-Institute belief sich 2020 auf 765.992,- Euro. Schlief’lich wurden Férderun-
gen in Hohe von 327.560,- Euro fur kulturelle oder wissenschaftliche Projekte
mit auRenpolitischem Bezug, die unter anderem auch in Osterreich stattfanden,
vergeben. Als direktes Sponsoring, das direkt Projekten zugutekam, die von den
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Osterreichischen Kulturforen und Vertretungsbehérden organisiert wurden,
konnten 447.438,86,- Euro eingenommen werden. Der Rlickgang betragt im
Vergleich zum Jahr 2019 170.011,90 Euro (38 Prozent).

Die Pandemie hat uns zwar auch in der Auslandskultur in neue Arbeitsweisen
gedrangt, aber ungebrochen ist der Wille zur Gestaltung sowie international in
Verbindung zu bleiben. Eine Zunahme an Flexibilitat gehort hier ebenfalls dazu.
Umfassende Aktionen wie die fir 2020 geplanten Landerschwerpunkte in
Osterreich — die Fortsetzung des Jahres des Nachbarschaftsdialogs mit Slowe-
nien, das Jahr der Literatur und des Theaters mit Russland sowie die Osterrei-
chisch-Arabische Kultursaison — werden somit manche der Einzelveranstaltun-
gen und -projekte noch im Folgejahr durchfiihren. Auch in den Programmpla-
nungen der Kulturforen fur 2021 und innerhalb der Férderprogramme der einzel-
nen Kunstsparten steht das Bemithen, noch nicht erfiillte Projekte doch noch
einzubringen, auf der Tagesordnung.

Dass die Digitalisierung als Zukunftsversprechen fiir unsere Arbeit zu wenig
sein wird, ist jetzt schon offensichtlich. Sie ist ein Handwerkszeug, kein Ziel an
sich, wie Chancengerechtigkeit, Zusammenhalt oder Klimaschutz — wie Carla
Hustedt, die Chefin fiir ,Digitalisierte Gesellschaft” der Stiftung Mercator in
Berlin, feststellte. Die Digitalisierungs-Chance wére zu ergreifen, nicht nur als
Abwehrkampf zu fuhren, sondern fur das digitale Gemeinwohl. Auf die Haltung
bei der Gestaltung kommt es eben an. Die digitale Gemeinwohlbewegung wird
(im Gegensatz zum Silicon Valley) von Frauen angefiihrt. Zum Beispiel von
Francesca Bria, der italienischen Digitalokonomin, der zufolge es hochste Zeit ist,
dass Europa sich behauptet und eine alternative digitale Welt aufbaut, denn im
Kern geht es um die Demokratie, 6ffentlichen Datenschutz und die Schaffung
eines neuen digitalen Wohlfahrtsstaates. Europa solle der Welt schliefilich glo-
bale Standards fur eine nachhaltige und demokratische Digitalisierung vorschla-
gen. In diese Kerbe schlagt auch die Osterreicherin Julia Kloiber, die sich als Digi-
tal-Label-Griinderin fiir , Tech for Good“ einsetzt. Sie sagt, es gehe eben um mehr
als um Effizienzgedanken, es gehe darum, alle einzubinden und Antworten auf
echte gesellschaftliche Herausforderungen zu finden.

Also nur Mut! Arbeiten wir im Vertrauen auf eine Veranderung zu einem liebe-
volleren Dasein. Wir wissen alle um die Verwerfungen. Aber den Moment, dieses
Jetzt, das haben wir in der Hand. Allein, online, im Homeoffice, miteinander, mit
Moglichkeiten, mit Perspektiven zu positiven Verdanderungen. Was im letzten
Jahr trotz aller Widrigkeiten zustande gebracht wurde, was trotz aller Erschwer-
nisse fuir die Zukunft bereits mit- und ausgedacht wurde, laden wir Sie herzlich
ein, auf den folgenden Seiten in seiner — angesichts EINES Dauerthemas! —
erstaunlichen Vielfalt nachzulesen.
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Zwolf Monate in Kalenderausziigen
und Kommentaren

LUuKAS LAUERMANN, CELLIST UND KOMPONIST

Mein Kalender ist fir mich mehr als nur Gedachtnisstiitze. Er ist auch ein
bisschen Tagebuch und Notizheft. Er hilft mir, den Uberblick zu bewahren und
vorauszudenken, aber auch dabei, Vergangenes Revue passieren zu lassen.
Seit einem Jahr radiere ich genauso viel wieder aus, wie ich einschreibe. Ich
trage mehr Termine um als ein. Beim Nach-vor-Blattern sehe ich laufend
Dinge, die normalerweise schon langst Vergangenheit waren:

Kalenderwoche 10 (Mérz 2020)
Arte-Aufzeichnung

Festwochenerdffnung vorbereiten
Ganymed-Premiere

Konzerte Alicia Edelweiss in Steyr und Villach

Zuruck von einem Konzert in der Hamburger Elbphilharmonie, steht die
neue Ganymed-Saison kurz vor Beginn. Vorbereitungen und Vorfreude.
Ich beginne auch die Arbeit an meinem Beitrag fur die Festwochen-
Eréffnung — mit einigem Respekt: Vor rund 50.000 Menschen am Rat-
hausplatz zu spielen macht mich schon jetzt nervos.

KWn

Soloalbum mischen

Gaynmed

Album-Release ,The Anatomy of Melancholy“

AlietaFdelweiss/Rosernheim
Festwochen-Probe

Die Aufnahmen fiir mein zweites Soloalbum bekommen den letzten
Feinschliff und ich kann den Release im Herbst kaum mehr erwarten.
Label-Kollegin Emily Stewart veroffentlicht ihr Debutalbum genau an
jenem Tag, an dem der erste Lockdown verkiundet wird. Sie selber sagt:
,Das war ein deprimierendes Gefiihl. Etwas, auf das du so lange hingear-



beitet hast, passiert endlich und dann ist alles zu und nichts geht.” Mit
solchen Enttduschungen miussen viele, auch Kunst- und Kulturschaf-
fende, nach wie vor umgehen, findet die Politik ja iberwiegend nur
vertrostende Worte anstatt konstruktiver Losungsvorschlage.

KW 13
Booking — Absagen und Verschiebungen
Livestream Solo/ Homestage-Festival

KWig
Videos Stadtwerkstatt Linz und Willy Brandt Center Jerusalem

Viele Veranstalter innen und Kunstler innen I8sen sich aus der ersten
Schockstarre, andere beobachten resignierend das Infektionsgeschehen.
Es realisieren jedenfalls alle, dass das kulturelle Leben in néchster Zeit
anders aussehen wird, als sie es bisher kannten. Die gesammelte krea-
tive Energie der Branche flief3t jetzt in die Umsetzung kontaktloser For-
mate. Zusammenhalt wird beschworen, die ziindende Idee wollen dann
aber doch wieder die meisten als Erste_r und fur sich alleinig beanspru-
chen.

Es wird gestreamt — Gagen erfolgen meist, wenn tiberhaupt vorhanden,
auf Spendenbasis. Immer lauter wird daher der Ruf nach Perspektiven
und Unterstutzung. Die Antwort der verantwortlichen Politiker _innen
ist eine mehr als erntichternde Pressekonferenz, die den Stellenwert von
Kunst und Kultur schmerzhaft offenlegt.

Er scheint duferst gering. Das frustriert, macht traurig und witend.

KW 15
Recording-Session Theatermusik Mimu Merz

Am Theater wird weitergearbeitet, doch niemand rechnet damit, dass
die Premiere erst ein Dreivierteljahr spater stattfinden kann. Bis dahin
wird die Regisseurin auch neue Ideen entwickelt haben und dadurch
nur mehr ein Teil der jetzt entstandenen Aufnahmen aktuell sein. Viel
Arbeit umsonst.

KW 16
Album-Release Donauwellenreiter ,Delta“
Release-Shows

Wieder eine Veroffentlichung mitten im Lockdown. Somit auch keine
Moglichkeit, sie entsprechend prasentieren zu kénnen. Hatten wir damit
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lieber auf ,normalere” Zeiten warten sollen, wie es manche Kolleg
innen gemacht haben? Man weifd langsam auch gar nicht mehr so recht,
wohin verschieben, schliefdlich wird man sich auch im Herbst nicht
zweiteilen konnen.

Wie richtig machen? Vieles fithlt sich nach Kontrollverlust an.

KW 17
Zoom-Meeting Architekturbiennale
Skype-Interview O1

KWig
Booking Solo-Tour?
Arbeitsstipendium einreichen

KW 20
7 ; Broff
Biennale

Moglichkeiten und Lust, auf Online-Formate auszuweichen, erschopfen
sich langsam. Die Politik stellt zwar Hilfsgelder in Aussicht, aber keine
konkreten Offnungsschritte.Das macht Planungen dufierst zah. Ver-
standlicherweise will sich kaum jemand auf Termine festlegen. Es sei
denn, es geht um Dinge, die eigentlich schon langst stattfinden hatten
sollen. In Bezug auf die Tour zu meinem zweiten Soloalbum macht mir
das Bauchweh. Aulerdem sehe ich ein Jahr mit , aufgewarmter” Kunst
auf uns zukommen.

KW 24
Friseur
Uberbriickungsfonds beantragen

Beides ist an der Zeit und endlich moglich.

KW 25-43

Residency Alicia Edelweiss / Kdrnten und Konzerte in Deutschland, Osterreich,
Slowenien

Bauliickenkonzert Wienwoche Solo

Proben

Konzerte Donauwellenreiter in Stidtirol, Salzburg, Wien, u. a.

Release Soloalbum ,I N“ mit Konzerten u. a. in Saalfelden, Salzburg und Bari
CD-Prisentation im Wiener Konzerthaus



Die Sommermonate bis Herbst: Plotzlich geht doch wieder etwas. Nicht
alles, aber Uiberraschend viel. Ich selber habe Gliick, sehe aber auch, dass
manche Kolleg_innen und Freund_innen zur selben Zeit finanziell und
psychisch mit grofien Problemen kampfen. Lebensumstande und -ent-
wirfe sind speziell im freischaffenden Kunstsektor hochst individuell
und vielfaltig. Da braucht es flexible Unterstiitzung bei der Krisenbewal-
tigung, iiber die auf politischer Ebene oft zu einfaltig nachgedacht wird.

KW g4
Corona-Test KHM

Ganymed

Bei Veranstaltungen im Kunsthistorischen Museum sind nach den gel-
tenden Vorschriften 32 Personen erlaubt, statt 600. Wir wollen trotzdem
spielen. Fur die allermeisten Kulturbetriebe ware das aus rein finanzieller
Sicht absolut unmoglich, uns macht ein falschlich positiver Corona-Test
einen Strich durch die Rechnung.

KW 45
Absagen der Verschiebungen

Lockdown Nr. 2, der fiir die , Kulturverliebten” (Sebastian Kurz) bis weit
ins ndchste Jahr reichen wird. Ohne Perspektiven geboten zu bekommen.

Trotz erprobter Sicherheitskonzepte und Studien, die eine sehr geringe
Ansteckungsgefahr bei beispielsweise Theaterbesuchen belegen.

KW o1 (2021)

Irgendwann spéter vielleicht.

KW o2
Alicia-Edelweiss-Video beim ESNS Groningen

Einmal mehr zu Hause bleiben statt Konzertreise, YouTube statt Buhne
und der Versuch, sich tiber E-Mail-Aussendung zu vernetzen, statt eines

personlichen Gesprachs.

KW og
Absagen der Verschiebungen der Verschiebungen

Nicht nur die Kalendereintrage werden weniger. Angesichts einer neu
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erlichen Welle an Absagen auch die Motivation, die viele freie Zeit allein
im stillen Kémmerchen mit Uben oder Komponieren zu verbringen.

KW 08
Biennale wieder angehen
Lockdown-Kompensation beantragen

Ohne die Beteiligten jemals getroffen zu haben, ist letztes Jahr eine
Kooperation fiir die Architekturbiennale zustande gekommen. Nach
zweimaliger Verschiebung sind wir jetzt einigermafien gespannt, ob
der neue Termin kommenden Mai halt.

Fur unbestimmte Zeit gilt vorerst noch: Unterstiitzungsantrage aus-
fullen statt Honorarnoten.

KWio
Text Jahresbericht Auslandskultur abgeben

Am Tag, bevor ich diesen Text abschicken will, wird ein finanziell
umfangreiches Hilfspaket prasentiert. Es keimt Hoffnung auf, dass doch
auch aufseiten der Politik tiber einen Weg aus der Krise fiir Kunst und
Kultur nachgedacht wird.

Bleibt zu hoffen, dass das Paket nicht nur dort ankommt und greift, wo
Kunst Tourismus- oder Wirtschaftsfaktor ist, sondern auch da, wo auf
vielfaltigste Weise ihr fur sich stehender unschatzbarer Wert erkannt
und gelebt wird.



SKIRL & NDZW 2019, Wien
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Kunst, Kultur, Corona und Krise

GUNTHER FRIESINGER, |G KULTUR OSTERREICH

Beinahe wie ein Wirbelsturm ist die Covid-19-Pandemie iber uns hereingebro-
chen. Obwohl Wissenschaftler innen seit Jahren davor gewarnt haben und
erst 2017 eine weltweite Pandemietibung mit einem Virus, das die Atemwege
befallt, abgehalten wurde. Noch ndher dran war der von der Bill & Melinda
Gates Foundation, der Johns Hopkins University und dem World Economic
Forum abgehaltene ,Event 201 bei dem man im Oktober 2019 in New York
fiktiv davon ausging, dass in Brasilien ein neues Coronavirus aufgetaucht sei,
dort von Flederméausen auf Schweine und dann auf Menschen tUberspringe,
schlief’lich eine groflere Stadt befalle und sich von dort aus iiber den Flughafen
in die ganze Welt verteile. Das war alles, wie gesagt, Fiktion — bis wenige
Wochen danach von einer neuen Krankheit in China die Rede war, die schwere
Lungenentziindungen auslosen sollte.

Diese Planspiele sahen viele Probleme voraus und sollten Staaten und deren
Entscheidungstrager innen auf eine Pandemie vorbereiten. Doch vieles
konnte nicht simuliert werden, wie die Verbreitung von falschen Informatio-
nen, der Mangel an Ausrustung oder Entscheidungstrager_innen, die gegen
den Ratschlag von Wissenschaftler innen Politik machen wiirden. So auch
viele hausgemachte Probleme — ob das nun der Mangel an Intensivbetten
ware, verursacht durch jahrzehntelange Sparpakete im Gesundheitswesen,
oder prekare Beschaftigungsverhéaltnisse, vor allem im Pflegebereich. All diese
potenziellen Schwachstellen sind immer wieder unter den Teppich gekehrt
worden, da sie unserem auf Ausbeutung ausgerichteten Gesellschaftssystem
dienlich waren, es nicht ins Wanken brachten.

Die Arbeitsbedingungen im freien Kunst- und Kultursektor waren schon vor
der Covid-19-Pandemie extrem prekar. Darum bedeutete der erste Lockdown
fur Kulturinitiativen zum Teil einen Totalausfall der Einnahmen und fur Kunst-
ler_innen und Kulturarbeiter innen den Verlust ihres geringen Einkommens.
Die meisten Kulturinitiativen verfigen auch tuber keine Riicklagen, um die
Einnahmenausfalle abzufedern. Kulturbetriebe waren die Ersten, die von den
Covid-19-Einschrankungen betroffen waren, und werden wohl die Letzten sein,
wenn es um die Riicknahme der Mafinahmen geht. Den Stellenwert und die
Lobby von Kunst und Kultur bei der Politik konnte man sehr gut daran sehen,
dass sie die Letzten waren, fiir die Unterstiitzungsmoglichkeiten geschaffen



wurden. Dabei ist die Osterreichische Veranstaltungsbranche ein bedeutender
Wirtschaftsfaktor und Arbeitgeberin und setzt jahrlich fast neun Milliarden
Euro um. Es musste erst ein massives Aufbaumen der gesamten Kulturschaf-
fenden geben, bis schlief3lich nach drei Monaten Wartezeit doch Losungen fur
die Rettung von Kunst und Kultur umgesetzt wurden.

Ein grofier Teil der Kultureinrichtungen begann erst mit dem Lockdown und
den darauf folgenden Monaten tiber digitale Veranstaltungsformate nachzu-
denken. Zwar sind Streaming oder virtuelle Raume seit iber zwanzig Jahren
gangige Praxis, aber viele haben bis zur Pandemie keinen Nutzen in digitalen
Formaten gesehen — sei es aus Kostengriinden, fehlender Kompetenz oder
auch aus Prinzip, weil der Live-Moment zu wichtig schien. Dabei konnte gerade
fir kleinere Kulturveranstalter innen der Einsatz und die Erweiterung um den
virtuellen Raum eine Chance sein.

Die ersten Angebote kamen von Medien, die Kiinstler innen virtuelle Bihnen
boten, wie z. B. ,Der Standard“ mit der Corona-Stage fiir Konzerte oder Lesun-
gen, FM4 mit seinen ,Stay At Home Sessions“ oder W24, das mit dem Format
,Abgesagt? Angesagt!“ Konzerte, Lesungen, Performances bis hin zu Tanz aus
dem Wiener Rabenhof tibertragen hat.

Damit konnte dem Publikum trotz SchliefSungen ein reduziertes Programm
geboten und auch neues Publikum gewonnen werden. Es gibt aber gerade
dabei eine Schwachstelle, denn es sind aktuell leider zu wenige Menschen
bereit, fir derartige Streamingprojekte auch zu bezahlen. Zu verwohnt sind
wir durch Plattformen wie YouTube oder Vimeo, auf denen Inhalte kostenlos
angeboten werden. Streaming wird daher in den meisten Fallen als Moglich-
keit gesehen, trotz SchlieRung oder Lockdown Programm zu produzieren und
anzubieten, auch wenn sich die Erlose in Grenzen halten, oder die Streams
werden Uberhaupt von vornherein gratis angeboten.

Daher wurden die ersten, dann doch sehr tiberraschend vor dem Sommer 2020
ermoglichten Offnungsschritte trotz aller Einschrankungen euphorisch
begrufst. Die Kultureinrichtungen investierten viel in die Entwicklung und
Umsetzung von Konzepten, um Veranstaltungsraume sicher zu machen. So
gelang es der freien Szene, einen kurzen, aber doch sehr intensiven Veranstal-
tungssommer umzusetzen, und Kunst- und Kulturbetriebe haben gelernt, noch
flexibler zu sein, was die Planung und Produktion von Programmen betriftt.
Die Pandemie und die damit einhergehenden Einschrankungen hinsichtlich
Reisen oder den Besuch von grofien Festivals haben einmal mehr gezeigt, wie
wichtig regionale Kunst- und Kulturproduktion ist. Es braucht in den Regionen
offenkundig weitaus mehr kulturelle Nahversorger als bisher. Die Lockdowns
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verdeutlichten auch, wie wichtig Kunst und Kultur fir unsere Lebensqualitat
sind. Man stelle sich nur vor, wie traurig und leer die Welt wahrend der Aus-
gangsbeschrankungen ohne Biicher, Filme und Musik gewesen ware.

Ab November 2020 war die freie Kulturszene wieder im Lockdown eingefroren.
Einige Ausnahmen gab es fir Museen und Ausstellungen, das meiste blieb
aber zu. Viele in der Kulturszene leiden unter einem regelrechten Corona-Burn-
out. Permanent proben, absagen, verschieben, neu planen und dann wieder
alles von vorne fithren zu Frustration und einem riesigen Riickstau an kiinstle-
rischem Output.

Doch wie kann es weitergehen? Wie wieder losgehen? Und gibt es Perspekti-
ven? Alles, was uns durch Corona-Auflagen verboten ist, macht den Kulturbe-
reich aus. Menschen, die gemeinsam Kunst und Kultur geniefen, Zeit mitein-
ander verbringen, tanzen und feiern. All das wird wiederkommen, aber wahr-
scheinlich nicht mehr so, wie es einmal war. Das Virus ist gekommen, um zu
bleiben, und so werden wir anfangen missen, damit zu leben. Das fangt bei
regelmafiigen Impfungen an und fiithrt zu einem Kulturbetrieb, der reflektier-
ter, entschleunigter und regionaler werden muss.

Es wird, auch schon in Voraussicht auf die wirklich grofie Krise, die uns bevor-
steht, namlich die Auswirkungen des Klimawandels, nicht mehr méglich sein,
jederzeit zu verreisen, um ein Konzert in London, eine Ausstellung in New York,
ein Theaterstiick in Kapstadt oder ein Festival in Tokio zu produzieren. Genauso
wird sich das auf den Tourismus, auf den das Kulturland Osterreich stark aus-
gerichtet ist, auswirken. Man wird also neue Formen finden mussen, wie unter
eingeschrankter Mobilitat Kunst und Kultur weiterhin erlebbar sind. So wird
im Theaterbereich gerade tUberlegt, dass in Zukunft keine Ensembles mehr rei-
sen, sondern nur mehr die Inszenierungen, die dann an den jeweiligen Orten
umgesetzt werden. Haben bisher einzelne Kinos in Osterreich schon Ubertra-
gungen aus der Metropolitan Opera in ihre Kinosale gebracht, wird es in
Zukunft viele derartige Kulturstreams geben.

Viele Kunst- und Kulturveranstalter sind bereits dabei, hybride Veranstaltun-
gen vorzubereiten. Dabei wird es analoge und digitale Produktionen geben, die
aufgrund ihrer Aufbereitung auch international erlebbar sind. Kunst und Kul-
tur werden weiterhin flexibel sein miissen, und auch wenn das Live-Erlebnis
nicht ersetzbar ist, so sind digitale Formate nicht mehr wegzudenken und
werden auch noch starker unser zukinftiges Kulturerlebnis pragen.



FRAU ISA INOPERADLE, 2014, Wien
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Zwischen Kunst und Quarantane.
Wie ,funktioniert Kunst in einer
Pandemie?

CHRISTINE KOBLITZ, WIEN MUSEUM

Wie Kunst sogar dufSerst humorvoll funktionieren kann — trotz Lockdown, allge-
meiner Ansteckungsangst und unfreiwilliger Beschrankung auf die eigenen
vier Wande —, zeigt die Instagram-Challenge #tussenkunstenquarantaine, auf
Deutsch ,,zwischen Kunst und Quarantine”. Von zwei Hollanderinnen, Anneloes
Officier und Floor de Weger, zu Beginn des ersten Lockdowns gestartet, wurde
der Hashtag binnen kuirzester Zeit zum Selbstlaufer mit inzwischen mehr als
72.000 Beitragen und 265.000 Followern aus aller Welt (Stand Juni 2021). Thr
Schmah liegt in der Verkniipfung des Analogen mit dem Digitalen: 1. wahle ein
Kunstwerk, 2. verwende drei Dinge aus dem Haushalt, und 3. tagge @tussen-
kunstenquarantaine. Photoshop ist tabu. Welche Kreativitat die Menschen ent-
falten, zeigt die Gegentiberstellung mit dem Original. Dabei werden nicht nur die
Highlights der Kunstgeschichte nachgestellt, sondern auch weniger bekannte
Bilder und Zeitgenossisches. Profane Hausarbeit wirkt geschickt inszeniert wie
ein Werk der alten Meister, Klopapierrollen werden zu Halskrausen oder Peri-
cken, ein Apple-Logo ersetzt die Frucht. Mudigkeit und hausliches Chaos sind
ebenso Thema wie der Streit um den Laptop — viele Nachbildungen nehmen
Bezug auf die nervige Homeoffice-Situation.

Die osterreichische Version des Wettbewerbs lief auf Initiative der ORF-Kulturre-
daktion gemeinsam mit den Bundesmuseen unter dem Hashtag #dubistkunst.
Die besten Bilder wurden im Sommer 2020 beim Fotofestival La Gacilly —Baden
Photo auf grof3en Tableaus ausgestellt. Uber die ganze Stadt Baden verteilt war
das Festival ein Anziehungspunkt fir Ausfliigler, Familien und Senioren. Ideal
zum Flanieren und fur den entspannten Kunstgenuss. Anhand dieser Beispiele
werden zwei Trends sichtbar, die durch die Pandemie zusatzlich beschleunigt
wurden: die Verlagerung ins Digitale und die Wiederentdeckung des offentli-
chen Raums.

Online heif3t in erster Linie virtuelle Prasenz, um sichtbar zu bleiben und sich
auszutauschen. Social Media sind als Marktplatz der sozialen Interaktion mittler-
weile essenziell fiirs Geschaft. Auf Instagram prasentieren Kiinstler innen ihre



Portfolios und geben direkten Einblick in ihren kreativen Prozess. Das schafft ein
Geflihl der Nahe in Zeiten des Social Distancing und lasst neue Kunstler innen-
gemeinschaften entstehen. Globaler Austausch ohne Reisen —eine Generalprobe
fiir die kiinftigen Herausforderungen des Klimawandels. Der direkte Kontakt zu
den Nutzer innen erleichtert dabei den Vertrieb. Noch nie wurden so ungeniert
und klar Preise kommmuniziert, noch nie war es so einfach, Kunst zu kaufen. Die
Krise wirkt demokratisierend, Galerien werden ihre Rolle als Gatekeeper neu
definieren miissen. Die Avantgarde diskutiert itber NFTs (non-fungible tokens),
eine Kryptowadhrung, mit der ein digitales Original verkauft und weitergegeben
werden kann. Ansonsten ziehen sich die Kiinstler innen zuriick und arbeiten an
ihren Projekten. Nicht jeder macht instragramtaugliche Kunst. Die nach anfang-
licher Verzogerung gewahrten Stipendien, die auch fr die Lebenshaltungskos-
ten genutzt werden diirfen, entspannen die belastende Gesamtsituation.

Also eh alles gut in der Kunstwelt? Keineswegs. Eine von der EU beauftragte
Studie zur Situation der Kunst- und Kreativwirtschaft in Europa stellt 38 Prozent
Umsatzrickgang fest, ein Minus von 53 Milliarden Euro allein fiir den Bereich der
bildenden Kunst. Letztes Jahr wurde viel ausprobiert, um einen Ersatz fur den
plotzlichen Wegfall der gewohnten Begegnungen zu schaffen. Aus der Fille
dieser Experimente werden sich in den nachsten Jahren neue Standards ent-
wickeln. Die Institutionen bemiihen sich, analoge Formate ins Digitale zu Uiber-
setzen. Nicht immer werden die Sehgewohnheiten der jeweiligen Medien mit-
gedacht. Neue Technologien wie Augmented Reality oder Virtual Reality stecken
immer noch in den Kinderschuhen, fiir einen Sprung in die bereits etablierten
virtuellen Welten der Gamer-Szene fehlt hierzulande noch der Mut.

Online-Fuhrungen zu einzelnen Kunstwerken dienen mehr dem Bildungsauf-
trag als der Schaulust. Doch anscheinend besteht Bedarf. Hauser wie das Belve-
dere oder das KHM verzeichnen beachtliche Zugriffszahlen und auch das klei-
nere Dom Museum Wien schwarmt von der hohen Akzeptanz des neuen For-
mats. Nicht alles ist eine Reaktion auf Corona. Das ,Wien Museum Magazin®
entstand im Zuge des Museumsumbaus und liefert wochentlich ausfiihrlichen
Lesestoff zu aktuellen Themen der Stadtgeschichte. Andere setzen auf Podcasts
wie z. B. die Kunsthalle Wien mit Kunstler innen-Gesprachen oder das Salzburg
Museum mit Geschichten aus der Sammlung im Museum am Sofa.

Ganze Ausstellungen in die virtuelle Welt zu verlagern erweist sich als noch viel
schwieriger. Wie sollen diese aussehen? Reicht eine abfotografierte Bildergalerie
zum Durchklicken? Wie vermittelt man das Gefiihl fiir die Magie von Objekten
und fur Dramaturgie? Um das Raumerlebnis mit Wandhangung nachzuempfin-
den, haben die Tiroler Landesmuseen mit Kurator.digital sogar ein technisch fas-
zinierendes Web-Tool entwickelt. Dennoch hinterlasst es einen unbefriedigen-
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den Eindruck: Das Digitale ist mit dem echten Erlebnis nicht vergleichbar.

Doch wo traut man sich hin? Obwohl Museen vergleichsweise frih wieder auf-
sperren durften, hatten sie im Jahr 2020 einen Besucherriickgang von 70 bis 80
Prozent. Das lag nicht nur an den Zugangsbeschrankungen, sondern auch an der
splirbaren Angst vor dem gemeinsamen Aufenthalt in geschlossenen Raumen.

Wer kann, verlagert die Aktivitaten nach draufien. Street Art wird zur willkom-
menen Abwechslung fiir Stadtspaziergénge. Egal ob grofiformatige Murals oder
kleinere Wande, comichafte ,Character” oder fotorealistische Gesichter, klare
Schriften oder kunstvoll verschlungene ,Writings“, die selbst fir Kennerinnen
und Kenner schwer lesbar sind, oder abstrakte Formen — es sind Entdeckungen,
die faszinieren und gerne als Fotos geteilt werden. Wer nach Bildern mit Corona-
Bezug sucht, wird bei Ruin (,Sich selbst der Nachste“) und Dead Beat Hero
(,Wash your hands!“) fundig, die noch vor dem ersten Lockdown gesprayt haben.
Doch nicht jede und jeder verarbeitet die Pandemie sofort in ein Kunstwerk. Und
obwohl an der frischen Luft generell mit Maske und Abstand gemalt wird, wer-
den die Ausgangsbeschrankungen respektiert. Zusatzlich brechen Gastronomie
und Hotellerie als klassische Auftraggeber fiir die Szene weg. Viele Projekte sind
on hold“ oder werden verschoben. Dass Street Art in Wien inzwischen in vielen
Bezirken das Stadtbild pragt, ist das Ergebnis jahrelanger Arbeit von Galerien,
Vereinen und Einzelinitiativen sowie der offiziellen Einrichtung , Wiener Wand".
Die neuen Street-Art-Wanderwege von Vienna Murals helfen bei der Orientie-
rung und der Zuordnung der Kunstler innen.

Die Stadt als Freiluftgalerie wird zunehmend von neuen Akteur innen als Aus-
weichmoglichkeit genutzt. Denn der 6ffentliche Raum bietet unter den gegebe-
nen Umstanden noch am ehesten Planungssicherheit. Wie sehr er inzwischen
von Kommerzialisierung gepragt ist, zeigt sich bei der Suche nach freien Flachen.
Container werden mit Transparenten bespielt, Schaufenster als Displays genutzt,
das Wien Museum verwendet den Bauzaun am Karlsplatz fiir Ausstellungen
,open air“. Plakatinterventionen nehmen zu. Die Angewandte buchte fiir das
jahrliche Festival ihrer Studierenden ganze Litfafdsaulen, die Wiener Festwochen
plakatierten Fotos von Kunstwerken. Doch neben normaler Werbung gingen
diese schlicht unter. Kunst braucht eine Bihne, damit sie wirken kann.

Nach einem Jahr Corona steht im Kunstbetrieb nach wie vor das ,Wo" und ,Wie“
im Vordergrund — ein standiges Ausloten zwischen dem Wunsch nach Publikum
und gesundem Abstand. Fragen, die auf kritische Art auch das Kunstlerduo
Steinbrenner/Dempf mit seiner jiingsten Arbeit stellt, deren Umsetzung nach
langer Vorbereitungszeit ausgerechnet im Krisenjahr gelang: Sie montierten die
Fassade eines Geschéftslokals in einer Steilwand in den Otschergraben: ein Cliff-
hanger.
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Alles online! Gedanken zur
Auslandskultur im digitalen Raum

ULF HAUSBRANDT, DIREKTOR DES OSTERREICHISCHEN KULTURFORUMS KIEW

Die Osterreichischen Kulturforen haben im Covid-Jahr 2020 rasch reagiert und
kurzfristig digitale Losungen gefunden. Gab es zu Beginn der Pandemie noch
die Hoffnung auf eine baldige Ruickkehr zum Status quo ante, so scheint es aus
heutiger Sicht wesentlich wahrscheinlicher, dass sich die Kulturlandschaft und
damit auch unsere Kulturarbeit in Zukunft nachhaltig verdndern werden. Dies
wird umso klarer, wenn man die Covid-Pandemie nicht als isoliertes Ereignis
betrachtet, sondern als Katalysator, der den bereits durch die Digitalisierung
ausgelosten Trend, immer mehr Aspekte des Lebens wie auch kulturelle Ange-
bote digital oder in Hybridformaten zu erleben, noch verstarkt hat.

So gesehen hat 2020 dahingehend eine Beschleunigung stattgefunden, die
Moglichkeiten des digitalen Raums als neue Bihne der dsterreichischen Aus-
landskultur zu entdecken. Aufgrund der Gegebenheiten mussten aber auch —
gleichfalls beschleunigt — Antworten daftir gefunden werden, wie wir User
innen dazu motivieren konnten, aus der Fillle an digitalen Angeboten unsere
Veranstaltungen auszuwahlen, und nicht andere; damit einhergehend stellte
sich die Frage, welche Chancen uns die Krise tiber den gegenwartigen Moment
hinaus bieten wiirde. Die nachfolgenden Uberlegungen haben uns in unserer
Praxis angeleitet.

Zunachst wurde uns schnell bewusst, dass der zukiinftige Erfolg unserer Arbeit
unmoglich mittels einer Eins-zu-eins-Verlagerung von analogen Projekten in
den digitalen Raum zu bewerkstelligen sein wirde. Es geht ndmlich auch bei
der digitalen Kulturarbeit um den Aufbau und die Pflege von Beziehungen,
wofur der Dialog in seinen unterschiedlichen Formen ein unverzichtbares
Instrument ist. Vergessen wir nicht: Auch Menschen, denen die Méglichkeit
fehlt, an analogen Kulturveranstaltungen teilzunehmen, haben ein Bediirfnis
zu kommunizieren. Wir sollten uns dieses Bediirfnis zunutze machen. Um
beziehungsbildend zu wirken, darf sich der Dialog im digitalen Raum nicht auf
die gelegentliche Kommunikation mit dem Publikum vor und nach Veranstal-
tungen beschranken, sondern sollte moglichst oft Bestandteil einer Veranstal-
tung sein. Wenn ein Konzert, eine Lesung etc. nicht blof3 eine Aufzeichnung ist,
sondern z. B. von einem live gefithrten Kiinstlergesprach unter Einbindung des



Publikums begleitet wird, erhalt die Veranstaltung eine neue Qualitét, die sich
in mehr Dynamik, héherer Aufmerksamkeit und breiterer Akzeptanz nieder-
schlagt.

Nach einem Jahr intensiver Praxis sind wir davon iiberzeugt, dass die Zukunft
im digitalen Raum den Video-live-Formaten gehdért. Diese Uberzeugung spielte
ubrigens auch eine mafigebliche Rolle bei der gemeinsam mit dem Kooperati-
onsbiiro Lemberg entwickelten Videoplattform ,KulturCafé®, auf der wir regel-
maBig Sendungen mit Kiinstler innen und Vertreter innen der Kulturszene in
Eigenregie produzieren.

Neben der Kommunikation ist natiirlich die Wahl der Inhalte entscheidend
daftir, ob wir im digitalen Raum wahrgenommen werden. In London sind
andere Themen relevant oder moglich als in Tokio oder etwa in Kiew. Unab-
héangig vom Ort gilt, dass wir nur dann zielgerecht programmieren kénnen,
wenn wir unser Publikum verstehen. Gerade in Zeiten der Krise ist dieser
Aspekt besonders wichtig. Menschen, die in Sicherheit und Wohlstand leben,
koénnen mit anderen Themen erreicht werden als ein Publikum, das mit exis-
tenziellen Angsten zu kdmpfen hat. Der digitale Raum bietet uns hier die
Chance, wesentlich rascher thematische Anpassungen vorzunehmen, als das
bei analogen Programmen méglich ware. In Kiew etwa haben wir auf die
Covid-Krise damit reagiert, dass wir uns bis auf Weiteres auf positive Inhalte
konzentrieren, ohne dabei in Trivialitat zu verfallen. Wir servieren sozusagen
Jkulturelles Comfort Food“, um unser Publikum auch wahrend der Krise zu
erreichen. Diese Strategie scheint aufgegangen zu sein —im Jahr 2020 konnten
wir die Anzahl unserer Facebook-Abonnent innen mehr als verdoppeln.

Neue Zielgruppen anzusprechen ist ebenfalls eine Chance, die es zu nutzen gilt.

Soziale Medien wie Facebook stellen mittlerweile umfassende Analyse-Tools
zur Verfligung, die unsere Arbeit erleichtern. So wissen wir etwa, dass eine
Mehrheit unseres Publikums in der Ukraine weiblich ist, im urbanen Umfeld
lebt und zur Altersgruppe der 25- bis 34-Jahrigen gehort. Was aber bewegt
ukrainische Millennials? Es ist wichtig, dass wir uns aktiv mit diesen Fragen
beschéftigen, um nicht Gefahr zu laufen, an den Menschen vorbei zu program-
mieren und damit langfristig irrelevant zu werden.

Eine weitere Chance, die sich aus der Nutzung des digitalen Raums fiir die Aus-
landskultur ergibt, ist die Moglichkeit der Mehrfachnutzung einmal erzeugter
Inhalte oder erfolgter Auffithrungen. Als Beispiele konnen hier die in der Sek-
tion fur internationale Kulturangelegenheiten produzierten digitalen Ausstel-
lungen genannt werden oder etwa die Kooperation mit der Konzertplattform
konzertsaal.at. Das Internet erlaubt weiters die Erzeugung von Synergien, die
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von der Verknupfung von Social-Media-Accounts mehrerer Kulturforen bis zur
Durchfuhrung von gemeinsamen Projekten reichen. Die enge Kooperation des
Kulturforums Kiew mit dem Kooperationsbiiro Lemberg darf hier als Beispiel
genannt werden. Diese umfasst im digitalen Raum Koproduktionen, Content
Sharing oder Cross-Media-Advertising, um mit unseren Programmen die best-
mogliche Reichweite in allen Teilen der Ukraine zu erzielen. Es kann kein Zwei-
fel daran bestehen, dass die Zukunft der Auslandskultur im digitalen Raum in
einer noch umfassenderen Vernetzung von Kulturforen, Zentrale, Content-Pro-
vider innen und Kunstler innen liegt.

Ein wichtiger Faktor fur unsere digitalisierte Kulturarbeit ist die Wahl geeigne-
ter Formate und Plattformen. Waren soziale Medien bis zur Covid-Pandemie
fiir viele von uns ein Add-on in der Kulturarbeit, sind heute Facebook, YouTube,
Instagram etc. unsere Buhnen und Ausstellungsraume. Jeder, der in der Kultur-
arbeit tatig ist, kennt das Dilemma: Einerseits verschaffen Facebook & Co
Zugang zu einem breiten Publikum und erlauben die gezielte Bewerbung von
Veranstaltungen, andererseits unterliegen wir der , Kultur” dieser Plattformen,
die haufig im Widerspruch zum Wunsch nach Prasentation langerer oder
anspruchsvollerer Inhalte steht.

Fir viele Kiinstler innen mag es zwar unbefriedigend sein, Auftritte und Pra-
sentationen auf dreifdigminutige Formate zu begrenzen, doch haben wir kaum
Aussicht auf grofieren Erfolg, wenn wir versuchen, uns dem Verhalten unseres
Publikums im digitalen Raum zu widersetzen. Man kénnte auch argumentie-
ren, dass eine Darbietung, die es nicht schafft, die Menschen in einer halben
Stunde zu bertihren, auch in einem Langformat nicht retissieren konnte. Digi-
taler Ermudung des Publikums gilt es vorzubeugen, sowohl durch abwechs-
lungsreiche Inhalte und Formate als auch mit produktionstechnischer Qualitét.
Mitarbeiter innen der Kulturforen und Kunstler innen sind hier gleicherma-
Ben gefordert, sich entsprechendes Know-how anzueignen.

Irgendwann wird die Covid-Krise in ihrer gegenwartigen Form der Vergangen-
heit angehéren und wir werden auch in der Auslandskultur zu mehr Normali-
tat finden. Diese wird freilich eine neue Qualitat besitzen, in der der digitale
Raum zu einem integralen Bestandteil unserer Arbeit geworden ist. Analoge
Veranstaltungen werden ebenso Teil unseres Programms sein wie digitale
Events und Hybridformate. War die Covid-Pandemie fur die Osterreichische
Auslandskultur anfangs eine Krise, ist sie mittlerweile zum Katalysator fur
kreative Innovation geworden. Durch das Nutzen der Chancen, die sich auftun,
schaffen wir heute die Voraussetzungen, um auch morgen global erfolgreich
zu sein.



CITY CRIME 2020, Wien
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Aufbruch ins Unbekannte —
Irrfahrt mit Ziel

MARIO VIELGRADER, DIREKTOR DES OSTERREICHISCHEN KULTURFORUMS TOKIO

Haben Sie schon einmal eine Reise angetreten, ohne zu wissen, wohin sie
gehen, unter welchen Bedingungen sie stattfinden und wie lange sie dauern
soll? Die meisten von uns haben wohl noch nie einen solchen Schritt gewagt.
Bis zum Jahresbeginn 2020; damals mussten wir uns alle vollig unvorbereitet
nolens volens auf dieses Abenteuer einlassen.

Wie und mit wem sollte also dieser unvorhergesehene Aufbruch ins Unge-
wisse am besten vonstattengehen? Als Leiter der Osterreichischen Kulturfo-
ren in Tel Aviv, Brissel, Paris und Tokio sind mir allerhand Herausforderun-
gen begegnet, die Improvisation und Flexibilitat erforderten. Die Ausnahme-
situation der globalen Pandemie hob diese Anforderungen allerdings auf ein
vollig neues und bisher unbekanntes Niveau.

Der Kunst- und Kulturbereich und alle darin Handelnden sind in vielerlei
Hinsicht besonders hart von der Covid-Krise getroffen. Dabei bringen Krea-
tive hervorragende Voraussetzungen zur Entwicklung von Losungsansatzen
und Alternativszenarien mit, die wir als Individuen und Gesamtgesellschaft
gerade in schwierigen Situationen ganz besonders dringend bendétigen.

Auf der Basis dieser Uberzeugung entschloss sich das Kulturforum Tokio im
Frihjahr 2020, auf die Krise mit einem spontanen digitalen Projekt zu reagie-
ren. Es sollte #JapanRevisited202x heifien und einem vielfaltigen Blick 6ster-
reichischer Kiinstler innen auf Japan kreativen Raum geben, der aus der eige-
nen konkreten Erfahrung, familidaren Verbindungen oder Reisen oder einfach
nur aus Berichten und Erzahlungen oder gar Traumen oder Vorstellungen
genahrt wird. Um der Herausforderung, ohne jegliche physische Mobilitat
einen kunstlerischen Dialog aufzubauen und einen kreativen Prozess zu ge-
stalten, auch ,handwerklich“ gewachsen zu sein, sollten uns die junge Oster-
reichische Fotografin, Filmemacherin und Kuratorin Sybilla Patrizia und der
tschechische Architekt und Grafikdesigner Jan Vranovsky zur Seite stehen.

Unser dreikopfiges Mikroteam zur Entwicklung von #JapanRevisited202x
wurde umgehend zu einer Multitasking-Arbeitsgruppe in virtueller Quasi-



wohngemeinschaft. Konzepterstellung, inhaltliche Ausgestaltung, Layou-
tierung, Offentlichkeitsarbeit, grafische Umsetzung, Projektkoordination,
Medienarbeit, Programmierung der Website, Netzwerkarbeit und Kuratie-
rung — die mannigfaltigen Talente von Sybilla und Jan und ihr unermudli-
cher Einsatz bildeten eine hervorragende Basis dafiir, unter enormem Zeit-
druck zugig voranzukommen.

Dankenswerterweise wurde die Einladung zur Teilnahme an #JapanRevisi-
ted202x im Sommer 2020 ohne Umschweife von zahlreichen Personen und
Institutionen unterstutzt. Mithilfe von Ministerien, Museen, Festivals, Kultur-
abteilungen der Landesregierungen, Kuratorinnen und Kuratoren, Kulturpub-
likationen und vielen anderen fand die Ausschreibung in Osterreich tber
soziale Medien rasch weite Verbreitung. Die Multiplikatoren sorgten uber
ihre Netzwerke daftr, dass Interessierte trotz aller Covid-Einschrankungen
zeitgerechten Zugang zu allen relevanten Informationen erhielten. Jeder ein-
zelne Beitrag half #JapanRevisited202x zu wachsen.

Wir hatten mit dem Untertitel ,then — now — after” einige Fragestellungen
verbunden, die bei der Orientierung bzw. als Inspiration dienen sollten. Einer-
seits interessierte uns die Zeitachse von der Vergangenheit tiber die Gegen-
wart in die Zukunft, natuirlich auch vor dem Hintergrund der aktuellen Unsi-
cherheiten. Andererseits luden wir dazu ein, der Fantasie vollig freien Lauf

zu lassen, um einen breit gefacherten Einblick in kreative Modelle, Konzepte
und Entwirfe zu Japan aus Osterreichischer Sicht zu erhalten.

Die Resonanz war uberwaltigend: 237 Kuinstlerinnen, Kiinstler und Kunstler-
kollektive reichten in wenigen Wochen insgesamt 223 Projekte ein. Von
Musik, Literatur und Medienkunst Uiber Fotografie, Architektur, Performance
bis hin zu Video, Karikatur und Street Art war eine ungeheure Vielfalt an
kiinstlerischen Ausdrucksformen vertreten. Die hervorragende Qualitat

der Einreichungen lief3 das starke Bedirfnis nach kreativer Betatigung und
kiinstlerischem Austausch, aber auch die grofde Dynamik zeitgendssischen
Kunstschaffens in Osterreich erkennen.

In einem ersten zentralen Schritt der Sichtbarmachung wurden Anfang
September 2020 102 ausgewahlte Projekte auf der Onlineplattform https://
www.japanrevisited.at/ 6ffentlich prasentiert, wo zwei voneinander unab-
hangige, aber miteinander verschrankte Bereiche geschaffen wurden:

In der interaktiven JOURNEY begleitet Kuratorin Sybilla Patrizia die Besuche-
rinnen und Besucher in vier Kapiteln durch sechzehn Projekte und beleuch-
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tet in ihren Begleittexten Schwerpunkte der kiinstlerischen Anséatze. In der
virtuellen GALLERY erhalt man auf Uiber hundert individuellen ARTIST PAGES
weitere Details zu den Projekten sowie den dahinterstehenden Kunstlerin-
nen und Kunstlern: darunter Katharina Gruzei und ihre Videoarbeit ,Urban
Reflectors”, die sich mit dem 6ffentlichen Raum in Tokio sowie den futuristi-
schen wie auch apokalyptischen Qualitaten der Megametropolis auseinan-
dersetzt; Edgar Honetschlager, der fiir sein gemeinsam mit Sylvia Eckermann
entwickeltes Online-Streamingportal ,Sound of Sirens” dazu einlud, Videos
zum Nuklearunfall in Fukushima hochzuladen, um den Umgang von Demo-
kratien mit Naturkatastrophen und menschengemachten Unglucksfallen zu
thematisieren; Marianne Greber, die in threm Tableau vivant und Video

,The First Breakfast” Transgender-Personen in Japan in den Fokus riickt und
Fragen nach sozialer Akzeptanz sowie personlicher Wiirde stellt; oder auch
Anita Gratzer, die in ,Phenomena of Materialisation” antikes japanisches
Schriftmaterial in tragbare Skulpturen verwandelte und sich mit der Materi-
alitat von Erinnerungen und Geschlechteridentitaten beschéftigt. Die Auf-
zdhlung lief3e sich noch lange weiterfithren.

Als besondere Auszeichnung empfanden wir die Einladung zur Teilnahme
am Ars Electronica Festival 2020. Daruber hinaus konnten wir #JapanRevisi-
ted202x beim Japan Media Arts Festival 2020 als Teil des , Tokyo Garden” vor-
stellen. Zudem haben wir #JapanRevisited202x auch zu Papier gebracht. In
der gleichnamigen zweiteiligen Publikation sind alle Projekte sowie Kunst-
lerinnen und Kiinstler dargestellt und dokumentiert. Prasentationen dieser
Publikation fanden in Japan bisher leider ohne personliche Teilnahme von
Kunstlerinnen und Kiinstlern aus Osterreich statt. Dafuir freuen wir uns
umso mehr, dass sie u. a. von der ,Kleinsten Buchhandlung der Welt” — dem
Tokioter Kunstprojekt Morioka Shoten, wo immer nur eine Publikation zu
finden ist — fiir den Monat Juni 2021 ausgewahlt wurde.

Es ist nach wie vor das Ziel, einige der Arbeiten in physischen Ausstellungen
in Japan zu zeigen. Auf Grundlage der Informationen auf der Onlineplatt-
form und in der Publikation konnten bereits einige interessierte Partnerinsti-
tutionen in Japan gefunden werden. Sobald Reisen nach Japan wieder mog-
lich sind, werden wir die Planung dieses Vorhabens weiter vorantreiben.
Eines hat sich jedenfalls schon ganz klar bestatigt: Gemeinsam mit Kiinstle-
rinnen und Kunstlern wird jeder Weg zu einer faszinierenden Reise voller
Uberraschungen und mit einer Vielzahl an unerwarteten Entdeckungen.

Und diese Reise ist noch lange nicht zu Ende.
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Die Literatur und schreibART
AUSTRIA in der Pandemie

MANFRED MULLER, DIREKTOR DER OSTERREICHISCHEN GESELLSCHAFT FUR LITERATUR

Seit Méarz 2020 ist das 6ffentliche Leben in Osterreich von der Covid-19-Pande-
mie gepragt. Im Bereich der Literatur sind alle Akteur innen des Betriebs von der
Situation unmittelbar betroffen: Fur Autor_innen bedeutet Corona u. a. Honorar-
ausfalle, die Unmoglichkeit, Bucher unter die Leute zu bringen, und Planungsun-
sicherheit. Verlage und Buchhandel leiden unter extrem erschwerten Rahmen-
bedingungen; am Buchmarkt hat die Pandemie u. a. zu einer weiteren Veren-
gung hin zu einigen wenigen Bestsellern und zu noch grofierer Dominanz des
ohnehin scheinbar tiberméchtigen Internet-Buchhandels gefiihrt.

Die Arbeit der Veranstaltungsinstitutionen ist seit mehr als einem Jahr von
Absagen und Verschiebungen gepragt, pandemiebedingte Restriktionen fiihrten
zum Ausfall fast aller Grofdveranstaltungen wie Buchmessen oder Festivals.

Um Uberhaupt Buchprasentationen und Lesungen durchfihren zu kénnen,
blieb nur der Weg in den virtuellen Raum: Veranstaltungen konnten so ohne
Publikum durchgefuhrt werden und, live im Internet tbertragen, die Interes-
sierten zu einem festgesetzten Zeitpunkt erreichen. Dies fiihrte einerseits zu
einer beispiellosen technischen Aufristung der Institutionen, andererseits
setzt gerade das finanzielle Mittel voraus, die vielen Hausern nicht zur Verfu-
gung standen.

Wo Livestreams moglich sind, gewéahrleisten sie moderierte Veranstaltungen
in gewohnter Qualitat am gewohnten Ort, jedoch ohne Publikumsprasenz. Der
physisch leere Raum ldsst oft eine besonders konzentrierte und — trotz Live-
ubertragung — intime Atmosphare zu; allerdings fehlt das Moment der Begeg-
nung, das Gesprach mit Lesenden vor, wahrend und nach der Veranstaltung.
Weitere fiir den Veranstaltungserfolg zentrale Teile fallen weg: der Buichertisch,
das Signieren nach der Lesung, das Abendessen in oft grofierer Runde nach der
Veranstaltung. Eine Buchprasentation via Livestream stellt daher ein vollig
anderes Format dar als eine in einem gut gefiillten Veranstaltungsraum.

Auch das Publikum der Livestreams entspricht nur zu einem Teil dem, das nor-
malerweise bei Lesungen anwesend ist. Stattdessen konnen Personen zusehen,



die wegen der raumlichen Distanz zum Veranstaltungsort sonst kaum die
Moglichkeit hatten, anwesend zu sein. Die Zugriffstatistiken belegen, dass die-
ser neue Rezipient innenkreis ein fur Literaturveranstaltungen ungewohntes
Verhalten an den Tag legt: Nur ein Teil der Zusehenden verfolgt eine Online-
Veranstaltung vom Anfang bis zum Ende, stattdessen werden die Vorteile des
Medienkonsums aus dem Wohnzimmer genutzt, indem zwischen verschiede-
nen Angeboten ,gezappt”, spater ein- oder frither aus der Lesung ausgestiegen
bzw. die Lesung spater ,nachgeschaut” wird. Die reine Anzahl der Anwesenden
ist letztlich hoher, die Reichweite unvergleichlich grofier.

schreibART ONLINE, eine gemeinsame Initiative des Bundesministeriums fur
européische und internationale Angelegenheiten und der Osterreichischen
Gesellschaft fur Literatur, hat es sich zur Aufgabe gemacht, die Vorteile mode-
rierter Werkstattgesprache mit jenen des Internets auf eine andere Weise mit-
einander zu verbinden.

Im April 2020 entstand in Gesprachen mit der damaligen Leiterin der Abtei-
lung V.2 in der Sektion fiir internationale Kulturangelegenheiten, Botschafterin
Mag. Ulla Krauss-Nussbaumer, das Konzept einer neuartigen Online-Veranstal-
tungsreihe. Basis fiir die Auswahl der Lesenden war das bewéahrte schreibART-
AUSTRIA-Programm des Auflenministeriums. Lesungen und Werkstattgespra-
che mit namhaften Vertreter innen der osterreichischen Gegenwartsliteratur
sollten auf diversen Internet-Kanélen weltweit tiber die Onlinedienste des
Auenministeriums, der Vertretungsbehorden, Kulturforen und Osterreich-
Bibliotheken verbreitet werden — ausdriicklich nicht via Livestream, sondern
in hoher Qualitat dauerhaft verfugbar, um weit tber die Pandemie hinaus
Interessierten in zahlreichen Landern zur Verfiigung zu stehen.

Die angestrebten Verwendungszwecke und Ziele der Videos waren, geplante
und pandemiebedingt abgesagte Veranstaltungen in Kulturforen etc. wenigs-
tens in eingeschrankter Form durchfithren zu kénnen, spatere Lesereisen bes-
ser vorzubereiten und, nicht zuletzt, die Honorarausfalle der Schreibenden
abzufedern.

Die Werkstattgesprache und Lesungen, die allesamt in der Osterreichischen
Gesellschaft fur Literatur gefuhrt wurden, sollten zum einen erste Informatio-
nen zu Leben und Werk der Autor_innen bieten, zum anderen einzelne aktu-
elle Texte vorstellen und néher beleuchten.

Aus der Idee entstand eine Reihe von 28 Videos, zwischen 38 und 91 Minuten
lang, von der Filmemacherin Tina Feyrer professionell in Szene gesetzt. Das
Gesprach mit Dimitré Dinev bildete am 5.Juni 2020 den Anfang, jenes mit
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Barbi Markovic¢ am 3. Méarz 2021 den vorldufigen Abschluss der Reihe. Um die
Verbreitung in unterschiedlichen Landern und Sprachrdumen zu erleichtern,
wurden mit Unterstitzung von Vertretungsbehoérden und Universitatsinstitu-
ten mehrsprachige Untertitel hinzugefiigt.

Der Zuspruch ist hoch: Bis April 2021 haben sich bereits tiber 12.500 Personen
eines der Videos angesehen, die Riickmeldungen von allen Seiten sind dufderst
positiv. In Zusammenarbeit mit vielen Kulturforen, Osterreich-Bibliotheken
und Botschaften konnte mit der Reihe schreibART ONLINE ein Informations-
pool zur dsterreichischen Gegenwartsliteratur dauerhaft im Internet etabliert
werden.

Offen ist, wie sich der Literaturbetrieb durch die ,Corona-Folgen® verandern
und kunftig gestalten wird. Abgesehen von den 6konomischen Auswirkungen
fur alle Beteiligten, die derzeit noch nicht einmal ansatzweise bezifferbar sind,
ist eine Veranderung der Art und Weise, wie wir Kultur konsumieren, denkbar,
und dies unabhéngig von der Frage, wie lange Abstandsregeln und Hygiene-
mafinahmen noch nétig sein werden. Die neue und mittlerweile gut erprobte
Ausstattung zahlreicher Institutionen in Bezug auf Kamera- und Aufnahme-
technik sowie Computer-Hard- und -Software wird auch in Nach-Corona-
Zeiten genutzt werden, um Uber das Internet mehr Publikum zu erreichen,
Projekte schneller und flexibler durchzufiithren und neue mediale Kanile mit
Inhalten zu fillen. Viele Veranstaltungen werden kunftig hybrid durchgefiihrt
werden, mit Publikum vor Ort, aber zugleich via Livestream ins Internet tber-
tragen. Und in allen Bereichen des Kulturbetriebs funktionieren Austausch
und Wissenstransfer schon jetzt anders, oft schneller als vor der Pandemie.
Man hat sich daran gewohnt, einander online zu begegnen und auszutau-
schen.

Parallel dazu wird es nétig sein, sich Fragen im Bereich des Datenschutzes oder
im Zusammenhang mit internationalen Onlineplattformen zu stellen. Vieles,
das fiir analoge Veranstaltungen oft klar festgeschrieben ist, muss fiir Online-
Formate erst standardisiert werden; Regelungen zu Nutzungsrechten, Verbrei-
tungsbeschrankungen oder Speicherdauer fehlen, Mindesthonorare mussen
auch in diesem Bereich definiert werden.

Als Reaktion auf die pandemiebedingten Einschrankungen entstand viel
Neues, es wurden aber auch viele Fragen und Baustellen sichtbar. Ob die ver-
gangenen Monate auch einen dauerhaften Mehrwert fir die Mitglieder des
Literaturbetriebs mit sich gebracht haben werden, wird sich erst zeigen.
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Und taglich gruf3t die Krise: Rasche
Anpassungen in der Musik- und
Filmarbeit des BMEIA

INGRID KOHN-DURSY, LEITERIN DES MUSIKREFERATES IM BMEIA,
SONJA REISER-WEINZETTL, LEITERIN DES FILMREFERATES IM BMEIA

... und plétzlich war alles anders, damals Anfang Méarz 2020. Es erreichten uns
Anfragen von Musiker innen, die noch schnell reisen wollten, zu Ensemble-
proben nach Sudafrika oder auf eine Konzerttournee nach Australien. Die Ver-
unsicherung der Musiker innen hielt sich zu diesem Zeitpunkt in Grenzen,
unsere Empfehlung kurz vor dem Covid-19-bedingten Lockdown am 16. Méarz
war hingegen klar abratend.

Schon bald darauf ging es Schlag auf Schlag, erreichten uns zahlreiche Anrufe,
die trostende Worte erforderten, denn Konzerte und Festivals im Ausland wur-
den kurzfristig abgesagt, ja, sogar bis zu zwei Stunden vor dem Auftritt, Fluge
nach Osterreich wurden gestrichen. In dieser Situation lautete die Devise, vor
allem auch fur die Musikschaffenden, ruhig bleiben und den Heimflug rasch
in ein Nachbarland umbuchen. Osterreichische Kulturforen und Botschaften
unterstiitzten die Kuinstler_innen vor Ort mit vollem Engagement. Bis schlief3-
lich die Kunst- und Kulturszene weltweit zum Erliegen kam.

Das Zauberwort der Stunde hief$ Digitalisierung: Wohnzimmer- und Sofa-
konzerte wurden als rasch umsetzbare Alternative angeboten und in Auftrag
gegeben.

Fir das Musikbiiro kam die digitale Plattform konzertsaal.at des Violinisten
Daniel Auner wie gerufen. Wenige Tage nach dem Lockdown startete dieses
neue Format: Digitale Konzerte aus allen Genres konnten gegen Bezahlung
eines symbolischen Eintrittspreises an festgesetzten Terminen sowie sieben
Tage danach besucht werden. Zur Honoraraufbesserung der Musiker_innen
wurde rasch eine Kooperation mit dieser Plattform geschlossen. Zahlreiche
Telefonate sowie E-Mails an 75 Acts aus den letzten drei Ausgaben des BMEIA-
Nachwuchsforderprogramms , The New Austrian Sound of Music” (NASOM)
folgten. Die Musikschaffenden wurden eingeladen, Konzertvideos auf dieser
Plattform zu préasentieren. Fur die Osterreichischen Kulturforen und Botschaf-



ten war dieses virtuelle Konzertangebot einfach und ohne Zusatzkosten um-
zusetzen, da die Abwicklung zentral iber das Musikbiiro erfolgte. Dieses
Programm kam gut an, sowohl bei den jungen Acts als auch beim Netzwerk
der Auslandskultur, wie ca. 130 internationale Konzertausstrahlungen tiber

die digitale Plattform konzertsaal.at im Zeitraum April bis Juli 2020 belegen.
Mehrere Kulturforen starteten zeitgleich eigene Online-Programme mit neuen
Go-digital-Konzertreihen, Sofa- und Wohnzimmerkonzerten. Damit konnten
heimischen Musiker innen weitere virtuelle Auftrittsméglichkeiten und ein
Honorar geboten werden.

Das biennale Nachwuchsprogramm ,The New Austrian Sound of Music"
(NASOM), das jungen Acts als Starthilfe fiir internationale Konzertauftritte
dienen soll, drohte trotzdem ins Stocken zu geraten. Festivals und Konzerttour-
neen wurden durchgehend abgesagt oder bestenfalls auf einen spateren Zeit-
punkt verschoben. Im Sommer 2020 war bereits absehbar, dass sich diese Situ-
ation langerfristig nicht andern wiirde. Die Pandemie fithrte uns deutlich vor
Augen, dass liebgewonnene und scheinbar alltagliche Gewohnheiten nicht
automatisch von Dauer sein mussen. Aus Griinden der Gleichbehandlung und
Fairness gegeniiber allen NASOM-Musikschaffenden wurde daher das aktuelle
NASOM-Programm 2020/21 erstmals seit seinem Beginn im Jahr 2002 um ein
Jahr verlangert. In zahlreichen E-Mails und Anrufen bekundeten die NASOM-
Teilnehmer_innen ihre Erleichterung Uber diese Entscheidung.

Da klassische Treffpunkte der internationalen Musikszene wie Showcase-Festi-
vals und Musikmessen ebenfalls der Pandemie zum Opfer fielen, entwickelten
wir im Weiteren die neue Unterstiitzungsinitiative ,Internationale Musikdia-
loge“. Mit einer Ausschreibung im November 2020 gestartet, setzte sich diese
Initiative zum Ziel, kreative sowie innovative Kooperationsprojekte (auch
Kunstsparten tibergreifend) von heimischen Musiker innen mit Kiinstler
innen im Ausland zur Starkung und Pflege der internationalen Kulturbezie-
hungen in der Coronakrise zu unterstiitzen. Bestehende grenziiberschreitende
Kooperationen sollten gemeinsam gestarkt sowie neue Begegnungen und Aus-
einandersetzungen mit Zukunftsfragen erarbeitet werden.

Im Dezember konnten aus 46 Einreichungen neun kreative Projekte zu den
Themen Umwelt, Mutterschaft, Musik in Krisenzeiten sowie musikalisch-visu-
elle Kunstdialoge ausgewahlt und mit bis zu 10.000,- Euro pramiert werden.
Dialogarbeit unter Berticksichtigung von Phasen virtueller Begegnungen, die
Auseinandersetzung mit Wandlungsprozessen, die Produktion neuer Formate
wie visuelle Klanghiillen u. A. m. wird nun von den Musiker innen innerhalb
eines Jahres entwickelt und Ende 2021 prasentiert werden. Die gute Resonanz
auf diese Initiative hat uns dazu ermuntert, das Programm ,Internationale
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Musikdialoge” im Herbst 2021 mit einer neuen Ausschreibung fortzuftihren.
Im Filmbereich richteten wir gemeinsam mit Sixpackfilm ein Online-Kino ein
und unsere Kulturforen und Botschaften begannen auf ihren Websites Filme
zu prasentieren. Die Akademie des Osterreichischen Films schaffte es in kurzer
Zeit, die Kurzfilme aus unserer Kooperation noch eine Zeit lang online zur Ver-
fligung zu stellen. Das Resultat war u. a. eine Ausdehnung in Lander, in denen
zuvor mangels ortlicher Infrastruktur die Filme nicht gesehen werden konn-
ten. Die Kooperationsprogramme mit der Ars Electronica in Linz und dem
Tricky Women/Tricky Realities Festival in Wien wurden so ausgebaut, dass

sie nun on-site und online genutzt werden kénnen.

Insgesamt gesehen konnten wir durch diese Aktivitaten unsere Reichweite
vergrofiern. Als interessanten Nebeneffekt stellten wir — durchaus mit Freude -
auch fest, dass durch unsere Online-Aktivitdten Besucher innen aus Oster-
reich vermehrt die Chance nutzten, unsere weltweiten Kulturveranstaltungen
zu besuchen. Wir bemerkten aber freilich auch, wie grof§ die Sehnsucht nach
echten Begegnungen ist, wie sehr wir uns alle den Austausch aufderhalb der
virtuellen Welt wiinschen. Es wird allerdings noch eine Weile dauern, bis Kunst
und Kultur wieder vollig frei atmen konnen. Eines scheint klar: Kulturarbeit
wird in Zukunft anders aussehen; dafiir wird sie — vermutlich — noch reicher
und weitreichender sein als zuvor.



DAVID LEITNER Calle Libre — Festival for Urban Aesthetics, 2020, Wien
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Unterstitzen und weiterdenken:
Die Kapazitaten der Auslandskultur
sind gefragt!

CHRISTOPH MERAN, OSTERREICHISCHER BOTSCHAFTER IN BUENOS AIRES

Argentinien hat trotz eines der weltweit strengsten und langsten Lockdowns,

in dem von Marz bis November 2020 alle Luken dichtgemacht wurden, eine
traurige Bilanz erreicht — mit 50.000 Corona-Todesféllen, einer schlechten
Gesundheitsinfrastruktur und einer stockenden Versorgung mit Impfstoffen.
Angestellte staatlicher Einrichtungen leisten Dienst im Gesundheitssystem,
Museen wurden in Notkrankenhduser verwandelt, in Theatern werden Masken
genaht. Eine Unterstiitzung fiir freie Kulturschaffende gab es erst spét, in Form
von ungefahr 100,- USD jeweils in den Monaten Oktober, November und Dezem-
ber. Deshalb befinden sich jetzt viele von ihnen in einer prekéren Situation.

Dass sich unsere Botschaft sehr schnell mit der Frage beschaftigte:, Welches Kul-
turprogramm kénnen wir unter diesen Umstanden auf die Beine stellen, fernab
und doch nahe beim Menschen?*, verdanken wir einem flexiblen Team in Wien,
aber auch unserer Uberzeugung, dass Kunst und Wissenschaft in ihrer ureige-
nen gesellschaftlichen Aufgabe gefordert sind, als aufklarender und heilsamer
Weg, Erlebnisse zu verarbeiten und einen Abstand zu diesen zu gewinnen.

Und so sind wir aufgesprungen wie auf einen fahrenden Zug, denn so lasst
sich unsere Projektplanung auf den Punkt bringen: eine rasante Fahrt ins
Ungewisse, ohne Schaffner, ohne genauen Fahrplan, ohne Angabe der Endsta-
tion. Auf der Reise haben wir einige altbekannte Passagiere wiedergetroffen,
darunter kulturelle Exzellenzsymbole Argentiniens, mit denen gemeinsame
Projekte entstanden sind — mit dem Literaturfestival von Buenos Aires, dem
Filmfestival Al Este, dem EU-Filmfestival. Andere haben den Zug verpasst —
das hochkaratige Chopiniana-Klavier-Festival von Buenos Aires oder die legen-
dare Buchmesse. Sie wurden dieses Jahr zum ersten Mal abgesagt. Wer wagt,
gewinnt nicht immer, aber diejenigen, die hier als Erste das Abenteuer virtu-
eller Eigenformate eingegangen sind, darunter auch unsere Botschaft, hatten
den Startvorteil groflen Publikumsinteresses zu geringen Kosten. Sie sind
sozusagen als Passagiere der Holzklasse in der ersten gelandet.



Unser Projekt hief? ,,Semana de Austria“ und wartete in einem Zeitraum von
zehn Tagen rund um den ¢sterreichischen Nationalfeiertag mit acht sehr
unterschiedlichen Veranstaltungen auf, die von ca. 20.000 Personen besucht
wurden, Uberwiegend virtuell, darunter eine Kinderliteraturlesung von Heinz
Janisch und die Prasentation der spanischen Ubersetzung eines Buches von
Mira Lobe, ein feierliches Gedenken zum Ende des Zweiten Weltkriegs, bei dem
der spanisch untertitelte Dokumentarfilm iiber den Buchenwald-Haftling
Robert Béhmer vorgestellt wurde, Informationen via Instagram und Facebook
Uber die ersten Ubergaben der 6sterreichischen Staatsbiirgerschaft fur Nach-
kommen von NS-Verfolgten, eine wissenschaftliche Veranstaltung zum hun-
dertjahrigen Bestehen der osterreichischen Bundesverfassung und ihres
,Architekten” Hans Kelsen, Musik dreier junger NASOM-Formationen (Moritz
Weif$ Klezmer Trio, Sigrid Horn, Duo Tubonika) iiber Social Media, die auch in
mehreren landesweiten Radiosendern gespielt wurden, und sogar ein gastro-
nomischer Fernsehauftritt, bei dem der osterreichisch-stammige Starkoch
Osvaldo Gross — er hat 1,3 Millionen Follower auf Instagram — in seinem Live-
programm Rezepte aus,Omas Kiiche” zubereitete. Dariiber hinaus war tiber
mehrere Wochen hinweg unter dem Motto ,Wenn wir nicht nach Osterreich
reisen konnen, kommt Osterreich zu uns* auf einer Nebenwand aufRerhalb der
Botschaft eine grofiformatige Wandmalerei entstanden, die den Nationalpark
Hohe Tauern und ein Zitat von Oskar Kokoschka zeigt, und die als Hohepunkt
der,Semana de Austria“ am 6sterreichischen Nationalfeiertag eingeweiht
werden konnte. Das Mural zieht seitdem die Aufmerksamkeit von Passant
innen auf sich und veranlasst so manchen und so manche zum Verweilen.

Im Laufe eines ¢ffentlichen virtuellen Empfangs am Nationalfeiertag wurden
uber zwanzig vorher aufgezeichnete Kurzbotschaften aus dem argentinischen
Auflenamt, von den EU-Botschafter innen in Argentinien, Uruguay und Para-
guay, von unseren Honorarkonsul_innen, Osterreicher innenvereinen, dem
SOS Kinderdorf u. a. m. eingespielt, so auch die 6sterreichische Bundeshymne,
die im Vorhinein im Plenarsaal des 6sterreichischen Parlaments mit dem Vio-
line-Klavier-Duo Denisova & Kornienko aufgezeichnet worden war. Nach dem
Empfang gaben die Musiker innen noch ein Livekonzert via YouTube. Aus-
landsosterreicherinnen und -6sterreicher, die durch die Covid-19-Pandemie
besonders beeintrachtigt waren, erhielten zudem per Zustelldienst ein Gulasch
mit Serviettenknodeln.

Die Bilanz dieser Woche: 423 IGTV-Aufrufe, 16.711 Ansichten auf 21 Instagram-
Posts; 19.371 Ansichten auf Facebook; zwei ausfuhrliche Zeitungsartikel in
Printmedien, je drei Radio- und Zeitungsinterviews.

Die Erfahrungen aus diesem Projekt sprechen dafiir, dass das hybride, virtuelle
Vehikel fiir die Kulturdiplomatie auch in Zukunft eingesetzt wird. Wenn man
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externe Unterstiitzung im Grafikdesign und auch in der Pressearbeit hat, um
in den Medien ausreichend Niederschlag zu finden, und wenn man selbst gut
im Gebrauch von sozialen Netzwerken geschult ist, kann man einen attrakti-
ven Auftritt bieten, der nicht gleich wieder weggeklickt wird. Auch sind vir-
tuelle Kooperationen mit exklusiven Institutionen in Covid-Zeiten leichter
geworden und man kommt schneller an Meinungsmacher innen heran —zum
Teil schlicht und einfach wegen des geringeren Zeitaufwands einer Zusam-
menarbeit ohne Standortwechsel. Die Vermischung von ernsten und trivialen
Inhalten, ein Instrument der Public Diplomacy, funktioniert mit diesem Vehi-
kel besonders gut. Die Verbreitung von osterreichischen Kochrezepten im
Ausland gehort sicher nicht zu unseren Kernaufgaben, aber wenn eine TV-
Celebrity diese Aufgabe tibernimmt und dabei darauf hinweist, dass Osterreich
nicht nur kostliche Rehriicken, sondern auch kulturell und technologisch viel
zu bieten hat, erreicht diese Botschaft mit einem Mal Menschen, zu denen wir
sonst keinen Zugang hatten.

Dieser Zukunftsweg kann aber kein ausschliefilicher sein, denn das virtuelle,
professionell gestaltete Kulturangebot wéchst und andere originelle und inter-
disziplindre Projekte werden zu einer dhnlich starken Konkurrenz werden, wie
es mit dem klassischen Angebot vor Covid-19 war. Auch wird sich mit zuneh-
menden Impfungen das Sicherheitsgefiihl verbessern und das hautnahe
(nichtvirtuelle) Erlebnis von Kunst und Kultur ein triumphales Comeback
feiern, umso mehr, als die Covid-Ara die Menschheit nach unmittelbaren
Kontakten ausgehungert hat.

Deshalb sollte unsere Projektplanung sich den Themen widmen, die durch
diese Pandemie schlagend werden: dem Zerfall und der Neugestaltung von
Alltagsrealitaten, den Narrativen von Social Distancing, Fahren auf Sicht und
Systemrelevanz. Sie lassen sich kiinstlerisch gut verwerten. Ein inklusiver Dia-
log, in dem die Stimmen zu Wort kommen, die nicht an der Deutungshoheit
uber die Covid-19-Pandemie beteiligt waren, ware ein mutiger, aber kulturpoli-
tisch wichtiger Ansatz. Wir sollten unsere Projektplanung darauf ausrichten,
in welcher Weise die Gesellschaft im Gastland durch die Pandemie speziell
betroffen ist. In Argentinien, Paraguay und Uruguay sind dies der Pflegenot-
stand, die heroische Rolle von Frauen, die die Mehrheit des Pflegepersonals

in der Covid-19-Pandemie stellen und dann mit der Zunahme von hauslicher
Gewalt , belohnt” werden, die soziale Benachteiligung vieler Kinder, Altersein-
samkeit und die Instrumentalisierung von Corona als Ausrede fiir Versaum-
nisse aller Art. Eine spannende Zeit steht uns bevor. Nutzen wir die Chance!
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Ein Zukunftskompass fur die
osterreichische Auslandskultur

PETER MIKL, LEITER DER ABTEILUNG FUR GRUNDSATZFRAGEN IM BMEIA

Es ist die Kultur, die das Bild Osterreichs in der Welt pragt” —so lautete eine
der Pramissen des im Marz 2001 von der Kultursektion des Auflenministeri-
ums erarbeiteten Konzepts ,Auslandskultur Neu“. Das grof3geschriebene ,Neu*
verwies darauf, dass eine Mischung aus Innovation und Tradition, Avantgarde
und Mainstream als Ausdruck der Pluralitat osterreichischen Kulturschaffens
in die Welt hinausgetragen werden sollte. Unser Anspruch war, die ,eigenen
Geschichten zu erzahlen” und damit die , Identitdt und Unverwechselbarkeit
Osterreichs” zu sichern —und nicht die auf Osterreich projizierten Fremdbilder
zu repetieren.

2011 - zehn Jahre und ein uberarbeitetes Auslandskulturkonzept — spater war
und ist die Vermittlung eines unverwechselbaren Osterreichbildes durch die
Forderung der internationalen Prasenz osterreichischer Kunstler innen und
Wissenschaftler_innen weiterhin ein zentraler Anker. Dazu gesellten sich die
aktive Positionierung im Dialog der Kulturen und ein verstarkter Fokus auf
Europa. Die osterreichische Auslandskultur begann sich somit fur Themen des
interkulturellen und interreligidsen Dialogs einzusetzen und an EU-Kulturiniti-
ativen zur Starkung eines gemeinsamen EU-Bewusstseins mitzuwirken, wah-
rend sie sich weiterhin als Serviceleisterin fir dsterreichische Kunstschaffende,
Wissenschaftler innen wie auch fur Institutionen aus Kultur und Wissen-
schaft verstand. Mit dem besonderen Augenmerk auf das zeitgendssische kre-
ative Schaffen aus Osterreich sollten in einem interdisziplindren Verstandnis
von Kunst und Wissenschaft Internationalisierungsbestrebungen in dem
weiten Feld der Cultural Diplomacy nach besten Kraften unterstiitzt werden.

Zur Qualitatssicherung hat die Auslandskultur im Laufe der Jahre eine Reihe
von Schwerpunktprogrammen entwickelt, die von Expert_innen kuratiert
werden und auf die die 6sterreichischen Botschaften, Kulturforen und General-
konsulate zuruckgreifen konnen. Das erste dieser Programme im Jahr 2001 war
—wohl wenig uiberraschend — der Musik gewidmet:,The New Austrian Sound
of Music” (NASOM) fiir junge aufstrebende Musiker innen in den Genres
Klassik, Jazz, Weltmusik, Neue Musik und Pop/Elektronik. In den Folgejahren
gesellten sich Programmschienen fur die Literatur (,schreibART AUSTRIA®), den



Film (Osterreichische Kurzfilmschau, Tricky Women Filmrolle, Ars Electronica
Animation Festival), den Tanz (DANCE ON TOUR Austria) und jingst die
darstellende Kunst (,ACT OUT“) hinzu. Diese regelmafiig aktualisierten Pro-
gramme bieten ein sich bestdndig erneuerndes Reservoir an qualitativen
Angeboten, mit dem sich Osterreich im Ausland sehen lassen kann.

Uber den Tellerrand der Kunst im engeren Sinn hinausblickend wurde im Jahr
2016 ,Creative Austrians” lanciert. Hauptaugenmerk dieses an den Schnittstel-
len von Kunst, Wissenschaft und Wirtschaft angesiedelten Programms sind
jene Themenfelder, die zu den groféen Herausforderungen der Gegenwart und
Zukunft zdhlen — und die ohne neue kreative Konzepte und Ideen nicht zu
l6sen sein werden. Mit , Creative Austrians® sollten die ,Vordenker innen fur
die Gesellschaft von morgen” uiber das weltweite Netzwerk der sterreichi-
schen Auslandskultur in den internationalen Diskurs starker eingebunden und
Osterreich als relevanter Ort des Impulses fur die kreative Bewaltigung von
Zukunftsfragen positioniert werden.

Neben weit tiber 4.000 lokalen Kooperationspartnern im Ausland verfiigt die
dsterreichische Auslandskultur auch tiber immer mehr Andockstellen in Oster-
reich, allen voran das Bundesministerium fur Kunst, Kultur, 6ffentlichen Dienst
und Sport (BMKOS), die neun Bundeslander sowie eine Vielzahl von Institutio-
nen aus Kunst, Kultur und Wissenschaft, angefangen von der Akademie des
Osterreichischen Films tiber das Ars Electronica Center und mica — music aus-
tria bis hin zum Zukunftsfonds der Republik Osterreich, die die Arbeit inhalt-
lich befruchten.

Neben dem kontinuierlichen Ausbau des Netzwerks an Kooperationspartner
innen im In- und Ausland wurden auch die Inhalte, Themen, Programme wie
auch interdisziplinaren Verzweigungen der Auslandskultur stetig weiterent-
wickelt. Das Selbstverstandnis der Arbeit der Auslandskultur hat sich von einer
primar identitatsstiftenden Prasentation von Personen und Inhalten immer
mehr in Richtung Austausch, Dialog und Vernetzung verwandelt. Die Bedeu-
tung der Anzahl an Veranstaltungen oder Besucher innen trat immer mehr
in den Hintergrund; stattdessen riickte das Herstellen von Kontakten, der
Auf- und Ausbau von Netzwerken und das Zusammenbringen von Kunst-
schaffenden und Wissenschaftler _innen aus Osterreich mit Kooperationspart-
ner_innen im Ausland in den Vordergrund. Innovationen und neue Ideen
erfordern Menschen, die denken — nachdenken, sich etwas ausdenken, schein-
bar nicht in Verbindung stehende Dinge ,zusammendenken®, idealerweise in
einem gemeinsamen Prozess und oft in einem in mehrfacher Hinsicht grenz-
uberschreitenden Dialog.
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Kreativitat in einem Bereich fihrt oft zu Kreativitat in einem — vielleicht —
ganz anderen Bereich. Austausch kann hierbei auf dreierlei Art stattfinden:
innerhalb einer Kunstform, interdisziplinar zwischen verschiedenen Kiinsten
oder iberhaupt im Zusammenspiel mit kunstfremden Feldern und Bereichen.
Die Gesellschaft profitiert taglich von diesen Kettenreaktionen der Kreativi-
tatsausiibung. Sie als reales Potenzial anzunehmen bietet die Chance und das
Recht auf Bereicherung und Bestarkung fiir alle Seiten eines miteinander
Arbeitens und Denkens fiir eine friedliche Welt, nicht gegen sie. Die Motiva-
tion, genauer hinzuhoren, hinzuschauen, mit mehr Mut die Dinge des Lebens
anzugehen — all diese Aspekte sind in der Auslandskultur gut aufgehoben, egal
ob sie im Austausch mit einem Kunstwerk entstehen oder mit einem ékologi-
schen Projekt. Dies alles macht und ist Kultur, und mit dieser Verantwortung
sind wir als Kulturfordernde, -schaffende und -konsumierende beauftragt.

Anfang 2019 begannen wir — wieder einmal — Uiber die Gultigkeit der strategi-
schen Grundlagen der Auslandskultur zu reflektieren. Wir wollten die beste-
henden und durchaus bewahrten Inhalte, Schwerpunkte und Programme eva-
luieren und auf ihre Giiltigkeit und Relevanz hin uiberprifen, sie aktualisieren
und weiterentwickeln; dabei bezogen wir u. a. auch die Frage mit ein, wie wir
als Menschen mit dem Klimawandel umgehen und als Gesellschaft in Zukunft
leben wollen. Das Ergebnis dieser Reflexion ist in dem im Jahr 2020 erstellten
Grundlagendokument ,Die kulturellen Aufienbeziehungen des BMEIA. Grund-
lagen, Schwerpunkte und Programme" zusammengefasst, das sowohl in
gedruckter Form vorliegt als auch auf der Homepage des BMEIA herunterge-
laden werden kann. Obwohl das Grundlagendokument im Wesentlichen
bereits zu einem Zeitpunkt erarbeitet worden war, zu dem sich Covid-19 noch
nicht seinen Weg gebahnt und uns gezwungen hatte, das weltweite Angebot
der Auslandskultur auf Digitalisierung und , Virtualisierung” umzustellen,
identifiziert es dennoch genau jene beiden Bereiche als neue Schwerpunktthe-
men der Auslandskultur, deren Relevanz durch die Coronapandemie verdeut-
licht wurde: die Okologie und (neue) Formen des nachhaltigen Wirtschaftens
sowie die Bedeutung der Digitalisierung fiir die Arbeits- und Lebenswelten von
morgen.

Mit ,Creative Austrians“ hatten wir bereits einen ersten Schritt in Richtung
dieser neuen Zukunftsthemen gemacht; mit der Aufnahme von ,Kultur, Inno-
vation und Okologie” einerseits sowie ,Digitalisierung“ andererseits als neue
wichtige Schwerpunktthemen der dsterreichischen Auslandskultur wird die-
ser Weg mit Nachdruck weiter beschritten. Als bewéhrte Schwerpunktthemen
erhalten bleiben , Wissenschaftskooperationen und Wissenschaftsdiplomatie®,
JInterkultureller Dialog", ,Kultur und Menschenrechte®,,EU und EUNIC* sowie
Frauen in Kunst, Kultur und Wissenschaft”.



PAUL BUSK Melzer, 2014, Wien
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Alle genannten sieben Themenbereiche berticksichtigen ktinstlerisches
Schaffen und Kreativitat anderer Denkfelder, ohne diese als miteinander in
Konkurrenz stehende Gegenséatze anzusehen. Disziplinen, die scheinbar
unabhéangig voneinander sind, greifen nahtlos ineinander. Einerseits bei-
spielsweise ein spezifisches Foérderprogramm zum Thema Frauen oder Nach-
haltigkeit zu entwickeln und andererseits die Aspekte ,Frauen“ und,Nach-
haltigkeit” gleichwohl als inhaltlichen Kompass in der Musik oder der Litera-
tur anzuwenden, und somit einen steten Dialog zwischen strategischen
Inhalten und operativer Umsetzung zu fithren, gehort zu den Starken der
aktuellen Auslandskultur.

Das von Covid-19 so sehr gepragte Jahr 2020 hat gezeigt, dass das Bedtirfnis
nach Austausch nicht nur immens grof? ist, sondern auch, dass dazu mehr
Flexibilitat als je zuvor benotigt wird. Wenn wir also weiterhin gestalten wol-
len, braucht es den Willen zur Auseinandersetzung mit neuen Moglichkeiten,
die die Auslandskultur auch auf bewegter See weiter auf Kurs halten.

Das aktuelle Grundlagendokument der Auslandskultur zielt genau darauf ab.
Dergestalt nachjustiert, sind die weiterentwickelten Grundlagen, Schwer-
punkte und Programme ein sicherer Kompass dafiir, wie und wo Kreativitat
fir eine friedliche Gesellschaft von morgen schon heute verortet werden
muss.



NYCHOS Dissection of a Polar Bear, 2015, Wien
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Die Reparatur der Zukunft

MARTIN BERNHOFER, O1-PROGRAMM-CHEF

Die Zukunft ist schon da. Sie ist nur nicht gerecht und nachhaltig verteilt. Sie

bildet mehr die Probleme und Defizite der Gegenwart ab als die Entwiirfe fir
eine Welt, in der es sich zu leben lohnt. Zukunft wird aus Mut und Zuversicht

gemacht. Dazu muss sie aber noch repariert werden.

In der Weiterfihrung der Programminitiative ,Reparatur der Zukunft” begibt
sich der Radiosender O1 auf die Suche nach Initiativen, die Osterreich und die
Welt positiv verdndern und gestalten wollen. Gemeinsam mit dem Aufienmi-
nisterium, den Osterreichischen Kulturforen und Vertretungen im Ausland
werden im Zuge eines neuen Castings innovative Ideen, Konzepte oder bereits
realisierte Projekte gesucht. Aus der sterreichischen Innovationsplattform
wird damit eine ,globale Reparaturwerkstatt”. In einem multimedialen Schau-
fenster und auf einer eigens dafiir eingerichteten Landkarte konnen sich Initi-
ativen selbst vorstellen. Uber die auf https://oe1.orf.at/zukunft eingereichten
Projekte aus dem In- und Ausland berichtet O1 regelméaRig in Sendungen wie
dem ,Radiokolleg".

Die noch vor dem Ausbruch der Coronakrise im Januar 2020 gestartete O1-
Initiative — entwickelt und umgesetzt von den O1-Redakteurinnen Monika
Kalcsics, Ina Zwerger (das aktuelle Projektteam) und Mirela Jasic — hat im
globalen Rahmen zuséatzliche Relevanz und Aktualitat erhalten. Die Pandemie
hat das Ausmaf3 der weltweiten Vernetzung deutlich gemacht und den Bedarf
einer grofien Transformation gezeigt, die mit einer Reparatur der Zukunft in
der Gegenwart beginnen muss. Die im Lockdown gemachten Erfahrungen und
erzwungenen Fortschritte des digitalen Kommunizierens und Zusammenar-
beitens haben einen ,Veranderungsdruck” erzeugt. Das Multimediaprojekt

der ,globalen Reparaturwerkstatt” kreiert dafiir einen Ort des gemeinsamen
Lernens und Experimentierens.

Beim ,Casting” werden innovative Ideen, Konzepte oder bereits realisierte Pro-
jekte vorgestellt und vernetzt, die sich globalen Problemen widmen. Im grofien
wie im kleinen Kontext: Klimaschutz und Energiewende, Armutsbekampfung
und Sharing-Initiativen, Mobilitat, zivilgesellschaftliche Partizipation, problem-
orientierte Forschung, Fragen zu Lifestyle und Upcycling, digitale Bildung,
Erndhrung, soziale Innovationen, kiinstlerische Performances. Interdisziplinare



Verbindungen zwischen Initiativen, die voneinander lernen, sind Ansatz-
punkte fur globale Verbesserungen in diesem Reparaturnetzwerk. Kooperatio-
nen tragen dazu bei, Projekte nicht nur in einem globalen Kontext sichtbar zu
machen, sondern auch zu fordern und auszuzeichnen. Dank der Zusammenar-
beit mit dem Aulenministerium und den Kulturforen — eine innovative Form
der ,Co-Kreation“ — wird es moglich, Osterreich als Land der sozialen, technolo-
gischen und kulturellen Innovationen eine internationale Bithne zu bieten.

Eine Reihe von Merkmalen macht die ,Reparatur der Zukunft” aber auch zu
einem wesentlichen Innovationsprojekt fiir unseren Sender im Zeichen der
digitalen Transformation. Als mehrjahriger multimedialer Schwerpunkt ver-
bindet diese Open-Innovation-Initiative die innovative ,Crowd” mit Kooperati-
onspartnern als Mentor_innen, Coaches und Forderinnen und Férderern. Ein
solcher Ansatz erfordert es auch, redaktionelle Grenzen in einem neuen ,,Work-
flow" zu 6ffnen, um das lineare Senden mit den Anforderungen einer Produk-
tion fur multimediale, digitale Plattformen zu verbinden.

Dieser befruchtende Rollenwechsel bezieht auch Hoérer innen aktiv ein, die O1
in diesem digitalen Kontext noch nicht gekannt haben. ,User Generated Con-
tent” ist Herausforderung und Chance zugleich, O1 fir neue Inhalte zu 6ffnen
und in einen partizipativen Austausch mit Publikum, Initiativen und Instituti-
onen zu treten, die sich an dem Casting neuer Ideen beteiligen. Damit sind
auch Veranderungen des journalistischen Berufsbildes verbunden. Digitalisie-
rung erweitert die Handlungsmaoglichkeiten, verandert aber auch das , Gate-
keeper-Paradigma“ der Massenmedien und ihr Vermittlungsverstandnis. Unter
den Bedingungen einer digitalen Netzwerkoffentlichkeit lassen sich innovative
Formate der Vermittlung 6ffentlicher Kommunikation entwickeln. Das ,Gate-
watching” eines medialen Open-Innovation-Projektes entwickelt das klassi-
sche ,Gatekeeping” systematisch weiter. Journalismus verbindet sich mit der
Funktion des Kuratierens. Bindeln, Kontextualisieren und Vernetzen schaffen
Mehrwert und vermitteln relevante Inhalte in der Vielfalt des digitalen Raum:s.

O1 hat als 6ffentlich-rechtliches Medium eine Leitbild- und Innovationsfunk-
tion. Beim Experimentieren mit der Entwicklung partizipativer Formen der
Vermittlung liegt eine besondere Verantwortung darin, ,Digital Natives” mit
geeigneten Inhalten zu erreichen. Und damit auch die ,Generation Zukunft*
in einen Dialog einzubeziehen, der Erfahrungen, Wissen und neue Ideen ver-
schiedener Generationen miteinander verbindet.

Wie schon frithere Open-Innovation-Projekte des Senders gezeigt haben, ist ein
Ansatz, der auf das Wissen und die Vernetzung mit der ,Crowd" setzt, auch ein
produktives redaktionelles Recherche-Tool, aus dem alle Redaktionen schdpfen
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kénnen. Nicht nur in Zeiten der eingeschrankten Reise- und journalistischen
Erkundungsmoglichkeiten ist die offene Landkarte neuer Ideen eine Moglich-
keit, Projekte kennenzulernen, die bisher aufierhalb unseres journalistischen
,Radars” gelegen sind.

Die grof3e Vielzahl an bisher schon eingereichten Projekten im ,Mapping der
neuen Ideen“ macht eine ermutigende und inspirierende Innovationsland-
schaft sichtbar. In Osterreich und international. Dass mit diesem ,Mapping”
neuer Ideen auch ein Matching (das generationentbergreifende Zusammen-
bringen von Know-how und Expertise) und die Option eines ,Mentorings" ver-
bunden ist, macht das besondere Design dieses Innovationsprojektes aus. In
unserer globalen Reparaturinitiative setzen wir auf, konstruktiven Journalis-
mus“, orientiert an der Maxime: Der beste Weg, die Zukunft vorherzusagen,
ist, sie neu zu erfinden. Nicht in der Wolke abgehobener Utopien, sondern im
medialen Raum einer,Reparaturwerkstatt“. Moglichst viele Menschen sollten
sich daran beteiligen kénnen. Denn es geht um Aufbriche in viele Richtungen.
Im Wissen, dass man Probleme nicht mit denselben Denkweisen und Metho-
den 16sen kann, durch die sie entstanden sind.

O1ist in vielen seiner Sendungen ein fundierter Sensor fur Zukunftiges, ein
Trendscout und medialer Ort der Erkundungen zwischen Gegenwart und
Zukunft. Mit einer Initiative wie der ,Reparatur der Zukunft” 6ffnen wir uns
flr den Dialog mit der ,Generation Klimawandel®. Sie steht vor Umbriichen,
mit denen die Zukunft schneller als je zuvor auf uns zugreift. Nun kommt es
darauf an, nicht nur eine neue (Radio-)Brille aufzusetzen, um in die Zukunft zu
schauen, sondern einen Werkzeugkasten in die Hand zu nehmen, um sie zu
verandern und zu reparieren.,Reparatur der Zukunft” ist ein medialer Campus
des Zusammendenkens und Zusammenarbeitens. Ein , Futurium® als Inkuba-
tor, Labor und Werkstatte fur zukunftsweisende Entwurfe. Wir wollen damit
keine fertigen Losungen prasentieren, sondern Projekte, die sich entwickeln,
und junge Menschen, die selbst neue Regeln dafiir aufstellen. Diese neuen
Ansatze und Projekte stehen im Kontext einer gesellschaftlichen Transforma-
tion, die einen neuen Dialog der Generationen bendtigt. Auch der Mediengene-
rationen. Die ,Reparatur der Zukunft” ist dafur offene Biihne. Und eine Einla-
dung zum Mitmachen.



JANA & JS Calle Libre — Festival for Urban Aesthetics, 2020, Wien
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Hoffnung in Zeiten von Corona

PROF. ILLE C. GEBESHUBER, TECHNISCHE UNIVERSITAT WIEN, INSTITUT FUR
ANGEWANDTE PHYSIK

Es ist unvermeidlich: Bei dem Begriff Hoffnung muss ich stets an die Sage des
Prometheus denken. Diese ist von erstaunlicher Aktualitat, zumal sie einige
direkte Ruckschlusse auf unsere Entwicklung zulasst. Nattrlich miissen wir
dazu einige der Fakten anders deuten, aber wir leben in anderen Zeiten und
unser Denken hat sich inzwischen den modernen Gegebenheiten angepasst.

Die Gotter des alten Griechenland sind uns bis heute bekannt. Zeus und seine
Frau Hera stehen an der Spitze der Gotterfamilie. Diese hat auf dem hohen
Gipfel des Olymps ihr Heim gefunden. Dort tummeln sich auch mehrere Kin-
der, die Zeus mit verschiedenen Schonheiten beider Welten zeugte. Aphrodite,
Apollo, Athene und Hermes zihlen hier zu den bekannteren. Die Gotter waren
fiir die alten Griechen von grofier Bedeutung, sahen sie doch alles um sich
herum von ihrer Kraft beseelt. In gewisser Weise verkorperten diese hoheren
Wesen die Macht der Natur. Dieser gegenubergestellt und oft auch im Wett-
kampf mit ihr waren die Menschen. In der Uberlieferung heifit es, dass es um
die Menschen nicht gut bestellt war. Die Natur erschien mit ihren furchtbaren
Kreaturen und Gewalten nahezu Uberméchtig. Erleichterung in dieser Lage
kam durch zwei titanische Bruder, die den Menschen zugetan waren. Einer ist
Prometheus, tibersetzt ,der Vorausdenker”, der mit seinen Visionen eine bes-
sere Zukunft ertraumt; der andere ist sein Bruder Epimetheus,, der danach
Denkende”, der ein blindes Opfer seiner Begehrlichkeiten ist und darum immer
erst nachher klug wird.

Der Traumer Prometheus ist der Inbegriff des Forschers. Er ist hungrig nach
Wissen und greift nach den Sternen. Prometheus will den Menschen helfen
und studiert dazu die Méchte des Universums. Er erkennt, dass alle Kraft der
Natur dem Feuer entspringt. Diese Kraft, meint er, unterscheidet die Gotter von
den Menschen. Und es dauert nicht lange, bis er vermeint, eine Losung gefun-
den zu haben. Prometheus vergeht sich dazu an der klassischen gottlichen
Ordnung und stellt sich so der Natur entgegen. Er bringt das Geheimnis des
Feuers an sich und schenkt es den Menschen. Mit diesem kithnen Ansatz ver-
setzt er seine Schiitzlinge in die Lage, die Krafte der Natur zu kontrollieren und
diese zu unterwerfen. Prometheus legt dadurch den Grundstein fir den Erfolg
der Menschheit.



Dem maéchtigen Zeus bleibt die Tat des Prometheus keinesfalls verborgen. Er
ist ob des Frevels erzurnt und warnt, dass die Menschen fir die Urkrafte der
Natur nicht reif genug waren. Die Vermessenheit des Diebstahls des Feuers
wirde schwerwiegende Auswirkungen haben. Der sich Uiberlegen fithlende
Prometheus will in seiner Hybris von alledem nichts wissen. Er sieht, wie seine
geliebten Menschen mithilfe seiner Gabe machtig werden, und ist zufrieden.
Sein Geschenk verselbststandigt sich und der dadurch mégliche Fortschritt
entwickelt sich zu einer wunderbaren Schonheit. Diese wird Pandora genannt
und ihre Segnungen versprechen den Menschen Gluck und Wohlstand. Aber
genug ist nicht genug. Die Menschen wollen immer mehr und die Zufrieden-
heit wird trotz aller Gaben immer geringer. Prometheus denkt nun an die
Worte des Zeus und fangt an, Pandora zu misstrauen. Er ermahnt die Men-
schen dringend, die verheifienen Gaben nicht zu sehr zu begehren. Er sieht,
dass die Sehnsucht einiger, mehr und mehr fiir sich sichern zu wollen, das
Ungliick vieler anderer nach sich ziehen muss. Prometheus hofft auf die Ver-
nunft der Menschen und denkt an die Worte des Zeus, der davor warnte, dass
Kraft ohne Weisheit ein Fluch ist.

Mit der Zeit geschieht, was geschehen musste. Die Versuchung der Pandora ist
zu grof3. Epimetheus verliebt sich in Pandora und verfithrt sie. Wie es seine
Natur ist, will er sie nur fir sich allein. Ein Streit entsteht und im Getimmel der
Gierigen 6ffnet sich die Buichse der Pandora. Alle Plagen, die uns heute verfol-
gen, kommen dadurch in die Welt und das Elend breitet sich aus. Epimetheus
will von alledem nichts wissen und zieht sich mit seinem Schatz von der Welt
zuruck. Prometheus eilt heran, um die Folgen der Gier seines Bruders einzudam-
men, aber er kommt zu spat. Die Schlangen der Sachzwange umhiillen ihn. Der
gefesselte Prometheus ist in den Qualen des gierigen Alltags und der Machtlo-
sigkeit der guten Absicht gefangen.Je mehr die Menschen den Verheiffungen
Pandoras zusprechen, desto starker wird das Ubel. Es dauert nicht lange und
der Weg, der vom ,Eisernen Geschlecht” eingeschlagen wurde, steht vor dem
Untergang. Die sogenannte Nemesis, in der die iberméchtige Natur die Héhen-
fliige der doch so schwachen Menschen wieder ausgleicht, steht bevor. In dieser
ganzen Katastrophe gibt es aber einen kleinen Lichtblick. Nicht alle Dinge ent-
wichen der Blchse der Pandora, etwas blieb zurlick: die Hoffnung.

Und um diese Hoffnung geht es bis heute. Die Hoffnung, das Richtige zu tun.
Denn der Hochmut des visiondaren Prometheus, dessen Grofde ihn dazu verlei-
tet, nur noch grofRere Fehler zu machen, sowie die Kurzsichtigkeit des gierigen
Epimetheus, dessen Reichtum mit der Armut anderer erkauft wird, weilen
nach wie vor unter uns. Veranderung tut also not und die Geschichte der bei-
den titanischen Bruder gibt uns auch eine Anleitung, wie eine bessere Welt
aussehen konnte.
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Und dies gibt Hoffnung:

Zum einen geht es darum, Prometheus zu entfesseln. Wir miissen die Sach-
zwange besiegen und wieder den Mut finden, groRe Visionen zu denken. Wir
haben dazu die Macht, die Mittel und die Talente. Die Menschheit kann stu-
benrein werden, denn im 21. Jahrhundert sollte es eigentlich selbstverstandlich
sein, dass Leute, die Dreck hinterlassen, diesen auch wieder entfernen. Das

ist wichtig, denn die Natur ist ein Teil von uns und mit jedem Quadratmeter
unberihrter Natur und mit jeder Tierart, die verloren gehen, wird die Welt
wirklich drmer. Zudem sollte nicht ein grofier Teil der Menschen und Maschi-
nen zu Untatigkeit verdammt sein, wahrend grof3e Projekte der Umsetzung
harren. Es ist nicht das Schicksal, das uns die gegenwartige triste Perspektive
verschafft, sondern das Faktum, dass wir alle in die falsche Richtung schauen.
Die so ldhmenden Sachzwange gibt es nur, solange wir sie alle akzeptieren.

Zum anderen ist es fuir uns wichtig, Epimetheus aus seinem Gefangnis zu
befreien. Denn wer andere ausschlie3t, halt sich nur selbst gefangen. Es wird
Zeit, aus den Fehlern zu lernen. Zeit, zu verstehen, dass wir es in der Hand
haben, einander reich zu machen. Dabei geht es nicht nur um Geld, denn die
glucklichsten Menschen auf der Welt sind jene, die lieben, und nicht jene, die
kaufen. Und nur in einer derart reichen Welt sind die Reichen wirklich reich. In
einer gemeinsamen Welt kommt der Fortschritt allen zugute, aus mehr wird
mehr. Die Zukunftsziele der Menschheit konnen langfristig umgesetzt und die
so schédlichen Ubel nach und nach eliminiert werden. Wenn das gelingt, wird
die Natur den Menschen der Zukunft, die diese neue Welt bevolkern, Geschenk
und Partner sein. Mit einem nur etwas anderen Denken konnen wir gemein-
sam alle Hindernisse iberwinden. Das ist die Hoffnung in Zeiten von Corona,
die in gewisser Weise schon der Dichter Hesiod mit der Sage des Prometheus
vor mehr als zweieinhalb Jahrtausenden vorhersah. Alles wird gut!
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In this, we are all together:
Solidaritat fiir Kunst und Umwelt
in der niederosterreichischen
Kulturarbeit

KATKA KREJCOVA, AMT DER NO LANDESREGIERUNG, ABTEILUNG KUNST UND
KULTUR — AUSLANDSKULTUR

In groflen Neon-Buchstaben ist auf dem Landtagsgebaude in St. Pélten ,In this,
we are all together” zu lesen. Ende 2020 entstand diese kuinstlerische Interven-
tion von Aldo Giannotti und Borjana Ventzislavova anléasslich 25 Jahre Oster-
reich in der Europaischen Union®. Sie setzt den Landtag als Herz der niederds-
terreichischen Demokratie und regionalen Identitat in Szene. Im Kontext der
Pandemie erwarb diese Aufschrift unerwartet neue Geltungskraft: Sie
ermahnt zum Zusammenhalt und zur Solidaritat.

Insbesondere Kunst- und Kulturschaffende sahen sich zu Beginn des Jahres
2020 mit einer noch nie dagewesenen Krisensituation konfrontiert. Es wurden
daher zeitgleich mit dem Pandemieausbruch seitens des Landes Niederoster-
reich rasche Hilfsmafinahmen im Kulturbereich eingeleitet. Zu den grundlegen-
den Unterstutzungsmafinahmen fur niederosterreichische Kiinstler innen und
Veranstalter innen zahlt wihrend und nach der Krise v. a. das sorgsame Forder-
wesen, um Standorte und Akteur innen aufzufangen. Kulturférderung in Nie-
derosterreich bedeutet, gute Voraussetzungen fiir eine moglichst grofie kiinstle-
rische und kulturelle Vielfalt zu schaffen. Erst recht in schwierigen Zeiten.

Als ein wichtiges erstes Hilfspaket wurden 700 Kunststipendien im Gesamt-
wert von 1,5 Millionen Euro an freischaffende Kiinstler innen vergeben. Die
Bandbreite der geforderten Projekte reicht von Kompositionen uber Arbeiten
an Romanprojekten, Ausstellungsentwicklungen und Installationsideen bis
hin zu Theater- und Vermittlungskonzepten.

Das Land Niederosterreich steht somit weiter an der Seite der Kiinstler_innen,
die eine kreative und damit eine wesentliche gesellschaftspolitische Rolle im
Land einnehmen. Sobald die Infektionszahlen es zulassen, werden in Nieder-
osterreich selbstverstandlich rasche und grofitmaogliche Lockerungen im Kul-
turbereich angestrebt.



Der Blick zurtick in den Kultursommer Niederosterreich, der unter einem
betrachtlichen Aufwand an Sicherheitskonzepten und -mafinahmen mit
hundert Tagen, 2.000 Veranstaltungen und iiber 300.000 Besucherinnen

und Besuchern bei Kulturveranstaltungen eine tiberaus positive Bilanz ziehen
konnte, gibt uns diesbezliglich Hoffnung und Zuversicht.

Unter dem Motto ,Shaping Solidarity by Culture” setzte das Land Niederdster-
reich im Rahmen der Arbeitsgemeinschaft der Donauldnder (ARGE Donauldn-
der) ein starkes Lebenszeichen fir Austausch und kulturellen Dialog im Donau-
raum und organisierte, begleitend zu der Ausstellung ,Donau — Menschen,
Schatze & Kulturen” die 8. Internationale Donau-Kulturkonferenz auf der
Schallaburg. Aufgrund der sich taglich verscharfenden Lage der zweiten
Corona-Welle im Herbst 2020 wurde die Donau-Kulturkonferenz als virtuelle
Veranstaltung mit internationaler Reichweite abgehalten. Zahlreiche Beitrage
aus den verschiedenen Donauregionen informierten tiber aktuelle Projekte
zum Thema Kulturerbe des Donauraums, dessen Schutz und Entwicklung im
Sinne eines nachhaltigen Kulturtourismus.

Aktuell fuhrt den Vorsitz der ARGE Donauldnder die autonome serbische Pro-
vinz Vojvodina, die sich als eine aufstrebende Region mit einer vielfaltigen und
dynamischen Kulturlandschaft bereits erfolgreich positionieren konnte. Die
Hauptstadt der Vojvodina, Novi Sad, wird im Jahr 2022 unter dem Motto ,For
New Bridges" als Europaische Kulturhauptstadt grofie Aufmerksamkeit auf
sich ziehen, wobei auch das Land Niederosterreich mit Kooperationsprojekten
(Prasentation der Donau-Ausstellung und bildender Kunst) prominent vertre-
ten sein wird.

Das Landestheater Niederosterreich in St. Polten wurde mit der 6sterreichischen
Erstauffuhrung des viel beachteten Stiicks ,,Am Konigsweg" von Literatur-Nobel-
preistragerin Elfriede Jelinek, inszeniert von Puppenbauer Nikolaus Habjan, Ende
2019 von der ,New York Times” als eines der besten Theater Europas gelistet.
Wie viele Veranstalter innen und die meisten Kultureinrichtungen musste sich
2020 auch das Landestheater NO seinen virtuellen Weg zum Publikum bahnen.
Die aktuellen Produktionen kénnen jeweils fur 48 Stunden nach der Auffithrung
kostenlos tiber die Website des Landestheaters NO gestreamt werden. Das inzwi-
schen breite Angebot an digitaler Kultur und an digitalen Kulturerfahrungen in
Niederosterreich wachst taglich weiter: #wirkommenwieder.

Wenn es um zukunftigen Konsum ohne — ékologische — Reue geht, tragen Kunst
und Kultur zur Umsetzung des européischen Grunen Deals Wesentliches bei.
Mit der Initiative fiir Green Filming ist Niederdsterreich osterreichweit ein Vor-
reiter und wurde dafiir mit dem Preis des internationalen Makers & Shakers
Awards fur Nachhaltigkeit ausgezeichnet. Ausschlaggebend fur die Auswahl
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der niederdsterreichischen Initiative waren ihre Innovations- und Strahlkraft
sowie ihre Synergie- und Vorbildwirkung fur die Filmindustrie.

Filmproduktionen konnen mit umweltschonenden Mafinahmen und einem
sparenden Einsatz von Ressourcen einen wesentlichen Beitrag zum Klima-
schutz leisten. Zentrale Elemente der Green-Filming-Website sind der Ever-
green-Guide, ein CO2-Rechner sowie eine Liste an regionalen Anbietern und
Kooperationspartnern. Europaweite Kooperationen, aber auch das Mentoring
europdischer Film Commissions beim Aufbau ihres Green Service spiegeln den
grenzuberschreitenden Charakter der Green-Filming-Initiative der LAFC wider.
Umweltschutz ist im operativen Veranstaltungs- und Ausstellungsbereich
inzwischen voll angekommen. Die Nachhaltigkeitsstandards der NOKU-Gruppe
(Niederosterreichische Kulturwirtschaft) im Bereich der Kulturveranstaltungen
sind als Best Practice ein internationales Aushangeschild.

Allen voran bietet Grafenegg nicht nur zahlreichen Besucher_innen unver-
gessliche Konzerterlebnisse, sondern auch als offizielle Residenz des European
Union Youth Orchestra (EUYO) und als Campus-Partner der European Chamber
Music Academy (ECMA) jungen Musiker innen eine wichtige Plattform auf
ihrem Weg zu einer professionellen Karriere.

Ein weiterer wesentlicher Beitrag zum Klimaschutz ist die niederdsterreichische
Initiative Sauberhafte FESTE, ein umweltfreundliches Programm zur Abfall-
vermeidung und fiir mehr Nachhaltigkeit bei Kulturveranstaltungen. Das Pro-
gramm beinhaltet klimaschonende Standards (regionale und saisonale Verpfle-
gung, Mobilitat, Barrierefreiheit, Kommunikation, Energie, Wasser und Sanitar-
anlagen). In den letzten Jahren konnten bei tiber 4.000 Sauberhaften FESTEN
allein 17 Millionen Plastikbecher gespart werden. Durch den Einsatz von Mehr-
weggeschirr und der ordentlichen Trennung aller Festabfalle lassen sich die
Rest-Abfallmengen von 20 Liter pro Person auf bis zu 0,25 Liter reduzieren.

Das Land Niederosterreich versteht sich als engagierter und verldsslicher Part-
ner in einem Europa der Regionen, der seine historische Rolle als Briickenbauer
im Zentrum Europas wahrnimmt. Bei aller gebotenen Weltoffenheit liegt der
Schwerpunkt der Zusammenarbeit auf der grenziiberschreitenden und inter-
regionalen Zusammenarbeit mit den Nachbarlandern und den Regionen ent-
lang der Donau. AuBereuropéische Kooperationen finden projektbezogen statt.

Grenziberschreitende, transnationale und interregionale Zusammenarbeit im
Kulturbereich leistet einen entscheidenden Beitrag fur die Lebensqualitét der
Biirger innen Europas, da sie ehemaliges Grenzland in belebte Begegnungszo-
nen wohlgesonnener Nachbar innen verwandelt und gegenseitiges Verstand-
nis férdert.
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Klima-Kultur

BREATHE EARTH COLLECTIVE (KARLHEINZ BOIGER, LISA MARIA ENZENHOFER,
ANDREAS GORITSCHNIG, MARKUS JESCHAUNIG UND BERNHARD KONIG)

Es gibt Ereignisse und Erfahrungen, die konnen die Sicht auf die Welt, auf uns
selbst und die eigenen Moglichkeiten von einem Tag auf den anderen radikal
verandern. Plotzlich kann man nicht wieder zur unbeschwerten Ahnungslosig-
keit zurtickkehren, die nur einen Tag zuvor normal war.Ja, man wundert sich
uber die Gutglaubigkeit, die man gerade noch eloquent und unbeirrt verteidigt
hatte und die sich plétzlich als Irrweg herausstellt.

Sowohl Ausformung als auch Fortbestehen des 2013 gegriindeten und seit 2015
funfkopfigen Breathe Earth Collective beruhen auf personlichen Schlisseler-
eignissen. Aus diesen Erfahrungen heraus zu arbeiten ist uns moglich, weil
wir — Architekt innen, Kinstler innen und Landschaftsarchitekt innen—

uns gegenseitig dazu anhalten, auf Augenhdhe miteinander zu diskutieren, zu
ent- und zu verwerfen. Doch wenn man ehrlich ist, ergeben solche Prozesse
trotzdem oft nur den kleinsten gemeinsamen Nenner. Mitunter eine halbgare
Losung, die darauf wartet, weggespult und undenkbar zu werden.

Schon die allererste Phase unserer Zusammenarbeit war von dieser Arbeitshal-
tung bestimmt. Wir safien gerade zusammen und debattierten tiber die Sinn-
haftigkeit eines Projektes, als ein Teammitglied aufstand und rief, dass wir nur
Luft prasentieren sollten, sonst nichts. Gleichgultig, ob uns die Auftraggeber
dafiir belacheln wiirden, Hauptsache, wir sind mit uns selbst im Reinen. Nach
einem kurzen Moment der Verwirrung meldete sich ein weiteres Teammit-
glied und berichtete von einem Kindheitserlebnis, das seine Wahrnehmung
und Bedeutung guter und sauberer Luft nachhaltig gepragt habe: Dreifdig Jahre
zuvor sollte die Reise, aus einer Industriestadt kommend, in ein Tiroler Berg-
dorf gehen. Die Autofahrt dauerte jedoch den ganzen Tag und erst nach schier
endlosen Staus in der Sommerhitze und in stickigen Tunneln war das Ziel am
spaten Nachmittag erreicht. Die Autotiiren flogen auf und die frische, kithle
und saubere Waldluft muss ein derart nachdriickliches Erlebnis gewesen sein,
dass allein die Nachstellung dieses tiefen Einatmens uns von der Bedeutung
des Mediums Luft, seiner Darstellbarkeit und Erfahrbarkeit iberzeugt hat. Seit
diesem Nachmittag steht Luft im Zentrum unserer Arbeit.



Luft ist Grundnahrungsmittel. Luft ist grenziiberschreitend und global. Sie
ermoglicht grundlegende Prozesse fiir das Leben in der Biosphare. Luft ist
Medium, Trager von Samen, Wasser, Sauerstoff und Lebensessenzen, aber auch
von Staub, CO2 und schédlichen Partikeln. Luft fuhrt zu globaler Erwdrmung,
tragt zum Absterben von Waldern bei und zum Verlust der Artenvielfalt. Sie
lasst stadtische Warmeinseln entstehen oder extremes Wetter. Luftverande-
rung ist die zentrale Herausforderung fur das menschliche Leben in Zukunft.
Als Breathe Earth Collective suchen wir den Dialog und die kiinstlerische Aus-
einandersetzung uiber zukinftige Lebensweisen und Alltagsumgebungen. Mit
dem Begriff , Klima-Kultur” wollen wir einen Kulturwandel hin zu klimapositi-
ven Lebens- und Wirtschaftsweisen anstofien.

Seit unserem Grundungsmoment hat sich dabei kaum etwas an unserer
Arbeitsweise geandert. Nahezu alle Arbeiten sind phanomenologisch, haben
ihren Ursprung in unseren eigenen Erlebnissen und Erfahrungen, sollen diese
verstarken, prazisieren und Menschen emotional begeistern und ,mitneh-

«

men .

Anfang Marz 2020 hatten wir einen Pressetermin im Rahmen einer Residency
in Rothenburg ob der Tauber in Deutschland. Wir hatten vorgeschlagen, eine
Installation im parkahnlichen Tal der Tauber zu errichten, die auf natiirliche
Weise Aerosole nutzt, um tiefgehende Atemerlebnisse — ein Einatmen und Ver-
innerlichen des Naturraumes — zu ermoglichen. Die Idee war begeistert aufge-
nommen worden und mit einer gewissen Erleichterung hatten wir uns auf
den Ruckweg nach Graz gemacht. Nach drei ausgefallenen Ziigen konnten wir
uns dann endlich mit unzéhligen Skifahrer innen und gestressten Familien,
die unterwegs in den Winterurlaub waren, in einen Zug durch die Alpen quet-
schen. Und trotz all dem Gewirr waren wir wahrend der Zugfahrt doch schon
wieder in die Vorbereitung unseres Klima-Kultur-Pavillons vertieft, der iiber
den Sommer 2020 auf dem Freiheitsplatz in Graz als Diskussionsort, Buhne
und Festival fiir einen nachhaltigen Kulturwandel stehen sollte. Zwischen
E-Mails und Telefonanrufen tiberlegten wir, wie wir diesen Ort noch praziser
gestalten konnten, um Menschen emotional zu bertihren und zum Innehalten
zu bewegen, und ob dazu ein ,Waldpavillon“ mitten in der Stadt das Richtige
ware. Dabei war unser eigener Kalender langst durchgetaktet mit Presse-
Events, Baubesprechungen, Sponsoren-Meetings und Organisationstreffen.

Es ist ein gehoriger Stress, solch einen Ort der Ruhe und des Nachdenkens zu
schaffen.

Doch keine drei Tage spater implodierte unser Kalender, die Ski- und Familien-
tourist_innen waren wieder auf dem Heimweg und die Idee, im Taubertal mit
Aerosolen zu arbeiten, klang absurd und weltfremd.
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Der erste Lockdown erwischte auch uns unvorbereitet. Unglaubig und tberfor-
dert nahmen wir zur Kenntnis, dass Schulen und Geschafte fur viele Wochen
schliefSen wirden, ohne zu wissen, was danach kame. Pl5tzlich erschien selbst
die unmittelbare Zukunft ungewiss und wir mussten iiber Nacht entscheiden,
den Klima-Kultur-Pavillon abzusagen oder um mindestens ein Jahr zu ver-
schieben. Wir, die wir uns seit Jahren mit Transformation und Kultur-Wandel
beschéaftigten, wurden von der Wandlungsfahigkeit der Gesellschaft tiber-
rascht.

Andererseits ruckte ein moglicher Klima-Kultur-Wandel plotzlich hautnah an
uns heran. Die Gesellschaft stand auf einmal still und so mancher und manche
hinterfragte sein/ihr Konsumverhalten. Menschen waren gezwungen, neu zu
bewerten, was wichtig und was wirklich notwendig ist, sich zu fragen, ob es
nicht doch moglich sei, einfacher, direkter und nachhaltiger zu arbeiten, statt
uns auf unuberschaubar komplexe Prozesse zu verlassen. Ware eine Losung
ohne aufwendige Transporte und zwischengeschaltete Unwéagbarkeiten nicht
der bessere Weg?

Genau diese Fragen wollten und wollen wir uns im Rahmen der Idee einer
Klima-Kultur stellen. Wenn wir eine mit dem Klima kooperierende Kultur
leben wollen, mussen wir die Konsequenzen unseres Handelns iiberschauen.
Klar, wir werden die Folgen fur die Zukunft nie ganz vorhersehen kénnen,
jedoch sollten wir all die Schritte und Prozesse kennen, die unser Handeln ver-
ursacht. Der Effekt eines Klima-Kultur-Wandels mit Blick in die Zukunft muss
bzw. darf sich nicht darauf beschranken, mit Sorge darauf hinzuweisen, dass
wir als Menschen zu weit gegangen sind, seit Jahrhunderten die Ressourcen
unseres Planeten tiber Gebuihr strapaziert haben und jetzt umkehren mussten.
Denn es gibt keinen Weg zuriick. Wir kénnen nur vorwértsgehen und uns nach
bestem Wissen weiterentwickeln.

Das inkludiert, darauf zu achten, dass sich unsere Landschaft und der Boden
unter unseren Fiifien langfristig verbessern. Stadtischer Boden kann nattrli-
cher Lebensraum werden und unsere Acker gesunde und nahrstoffreiche
Boden, die in Zukunft mehr leisten kénnen als heute. Wir konnten zu immer
mehr Terminen mit dem Elektro-Fahrrad gelangen, wenn wir einen radfahr-
tauglichen Businessdress durchsetzen. Wenn auch Zuge eine Schnellfahrstre-
cke bekommen, um die Alpen zu queren, brauchen wir dafiir nicht mehr ins
Flugzeug zu steigen, und wenn es uns gelingt, auch in kleinem Maf3stab auto-
matisiert und erschwinglich landwirtschaftliche Erzeugnisse zu verarbeiten,
brauchen wir viele Produkte und Rohstoffe nicht mehr um die halbe Welt zu
schicken. Oft sind es eigentlich einfache Schritte, die einen nachhaltigen Kul-
tur-Wandel ermoéglichen wiirden.
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Im Juni 2020, kurz nach Offnung des Grenzverkehrs — auch GrenzschlieRungen
sind eine der Undenkbarkeiten, mit denen wir ilberrascht wurden —, waren wir
wieder im Taubertal. Die Idee, mit Aerosolen zu arbeiten, war Vergangenheit
und wir mussten uns ganz ohne nennenswerte ,soziale Kontakte“ auf die
Suche nach einem neuen Konzept machen. Schlief3lich wurde bereits ein

,Tag des offenen Ateliers” angekindigt, an dem wir unser Projekt und unsere
Arbeitsweise in irgendeiner Form zeigen sollten. Tagelang streiften wir also
durch das Tal, sammelten Graser, Krauter und Bliiten, die wir verkochten, des-
tillierten und verarbeiteten. In einer Mischung aus Neugier und Verzweiflung
begannen wir in einem provisorisch eingerichteten Labor zu experimentieren.
Herausgekommen ist eine ganze Reihe von Duften, Essenzen, Getranken und
Speisen aus Zutaten, die wir im Tal vorfanden. Nachdem wir diese — ganz im
Sinne unserer provisorischen Laboratmosphére — mit Mundschutz, Haube,
Handschuhen und Laborkitteln einem verunsicherten Publikum kredenzt hat-
ten, war die Begeisterung uber dieses sinnliche Experiment grof3. Lediglich das
Verschwinden unseres Destilliergerats bescherte uns in der darauf folgenden
Zeit noch einen bitteren Nachgeschmack. Das Gerat, das grofs genug ist, um
einen Autokofferraum auszufiillen, war unauffindbar. Im Herbst wurden wir
allerdings zu einer Abendveranstaltung im Wildbad Rothenburg mit einem
umfassenden Meni iiberrascht, dessen Zutaten nicht nur ausschliefRlich aus
dem Taubertal stammten, sondern indirekt auch von unserem Destilliergerat.
Dieses war auf unerklarliche Weise beim Kuchenchef des Hauses aufgetaucht,
der sich durch unser Versuchslabor zu neuen experimentellen Rezepten fur
lokale Menis hatte inspirieren lassen.

Der Klima-Kultur-Pavillon in Graz soll jetzt ubrigens im Sommer 2021 nachge-
holt werden. Es bleibt abzuwarten, welche wundersamen und ermutigenden
Begegnungen uns dort ereilen.



Folecolostop oler
Hustonolspullunr



,No-Place Like the Future —
Artists Evoke a World After Corona“

EVA SCHOFER, DIREKTORIN DES OSTERREICHISCHEN KULTURFORUMS WASHINGTON

Ein digitales transatlantisches Kulturprojekt wahrend der Coronakrise

LArt excels in times of crisis. The future doesn’t just happen — we create it. Artists
as futurists are now needed more than ever.“ Diese Satze standen Mitte Marz
2020 im Mittelpunkt der Uberlegungen zur Entwicklung eines neuen digitalen
Gemeinschaftskulturprojekts aller in den USA angesiedelten 6sterreichischen
Vertretungsbehorden mit Kulturaufgaben — von der Botschaft und dem KF in
Washington tiber das KF New York und das OPEN-AUSTRIA-Buro in San Fran-
cisco bis hin zum Generalkonsulat Los Angeles.

Als rasche Reaktion auf die damals die Welt mit voller Wucht treffende Corona-
krise, die uns alle zwang, eine Stopptaste zu driicken, schufen wir mit dem digi-
talen Projekt, No-Place Like the Future — Artists Evoke a World After Corona“
eine neue temporare Dialogplattform. Deren Ziel war es, die durch die Quaran-
tane in den eigenen vier Wanden unterbrochenen Arbeitsbeziehungen zwi-
schen Kiinstler innen in Osterreich und den USA wiederzubeleben bzw. neue
Partnerschaften zu ermdéglichen und auf diese Weise trotz Isolation eine posi-
tive Vision fur die Zukunft anzubieten. Gleichzeitig lag es uns am Herzen, mit
diesem Sonderprojekt Kiinstler innen in dieser schwierigen Zeit weiterhin zu
unterstiitzen und ihnen Raum fur neue Kreativitat zu geben.

Erfreulicherweise konnten wir, auch unter Mithilfe des dsterreichischen
Botschafters in den USA, Martin Weiss, zahlreiche arrivierte Kunstschaffende
fiir unser Vorhaben gewinnen, darunter aus den USA Hollywood-Schauspieler
John Malkovich, Co-Producer der Muppet Show Bill Barretta, Erfolgsautor
Vikram Chandra, Jazzpianist Kenny Werner, Malerin Rochelle Weinstein, Medi-
enkunstler Francis Ruyter, Produzent Phil Savenick sowie die Tech- und AI-
Kunstler Jens Vetter und Aza Raskin; aus Osterreich beteiligten sich beispiels-
weise der Filmemacher Erwin Wagenhofer, die Regisseure Nikolaus Habjan
und Michael Sturminger, der Dirigent und Komponist Martin Haselbock, der
Kurator Walter Seidl und die Kiinstlerin Ulrike Miiller. Junge Nachwuchskiinst-
ler innen aus beiden Landern wie Julia Kérner, Julia Fields, Stefan Tiefengra-
ber, Afroditi Psarras, Dena Yago, Anna-Sophie Berger, Manu Luksch, Bryan
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Benner, Hazen Metro, Adele Razkévi, Doris Schamp, Vero Bollow und Petra Kor-
ner erganzten das am Ende aus 32 Personen bestehende und aus allen Kunst-
sparten kommende Kinstler innenkollektiv. Sogar uiber eine transatlantische
Orchesterbeteiligung unter Mitwirkung der ,Wiener Akademie“ sowie dem in
Los Angeles stationierten Barockensemble ,Musica Angelica“ konnten wir uns
freuen.

In Online-Videogesprachen, die fiir die Offentlichkeit aufgezeichnet wurden,
unterhielten sich die jeweiligen Kiinstler innenpaare tiber ihre Gegenwart
und eine Postcorona-Zukunft und gaben Einblick in ihren kunstlerischen
Schaffensprozess. Basierend auf diesen Gesprachen schufen die Paare dann
gemeinsam ein Kunstwerk, was ebenfalls digital dokumentiert wurde. Die
kiinstlerischen Ergebnisse konnten zum Abschluss in einer grofien virtuellen
Vernissage Mitte Juni der Offentlichkeit prasentiert werden.

Um das Projekt mit bestmoglicher Offentlichkeitsarbeit zu begleiten und
bekannt zu machen, wurde eng mit dem Presse- und Informationsdienst der
OB Washington zusammengearbeitet und unter Vermittlung der Kultursektion
des BMEIA in Wien auch eine Kooperation mit ORF Kultur sowie O1 erméglicht.
Eine eigens erstellte Website (www.noplacelikethefuture.org) dokumentierte
die kuinstlerischen Beitrage und Zusammenarbeit.

Diese Website, die virtuelle Vernissage und auch die begleitenden Social-
Media-Eintrage konnten hohe Zugriffe verzeichnen, aus denen eine sehr
erfreuliche und — innerhalb der vielfaltigen Kulturszene unserer beiden Lander
fiur Projekte der Auslandskultur nicht immer leicht zu erreichende — grofie
Aulenwirkung abgeleitet werden kann. Wichtige Erfolgsfaktoren waren die
Biindelung personeller und finanzieller Ressourcen der beteiligten osterreichi-
schen Stellen, womit ein deutlich erhohtes Projektbudget zur Verfiigung stand,
die Verbindung von ,Star-Kiinstler innen" und jingeren Nachwuchskiinstler
innen sowie die durch einen externen Partner erfolgte professionelle techni-
sche Umsetzung und Begleitung aller Aktivitaten.

Das aufSergewohnliche Interesse, das dieses Projekt sowohl bei den eingelade-
nen Kunstler innen als auch beim Publikum sowie in dsterreichischen Medi-
en hervorrief, ist ein schoner Erfolg fur die 6sterreichische Auslandskultur.

Es gelang damit bereits zu Beginn der Pandemie mithilfe eines noch wenig
erprobten digitalen Kulturschaffensprozesses, osterreichische Kunst und Kultur
vor den Vorhang zu holen und den so wichtigen interkulturellen Begegnungen
und Partnerschaften zwischen Kiinstler innen auf beiden Kontinenten auf
neue Weise Leben einzuhauchen.
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,The Grid“ als Antwort auf eine Krise

CLARA BLUME UND MARTIN RAUCHBAUER, OPEN AUSTRIA SAN FRANCISCO

Die Idee zu The Grid wurde an einem typischen nebligen Sommertag im Juni
2019 in einem Kaffeehaus im Zentrum San Franciscos geboren. Wir hatten
soeben die Vertreter innen der europaischen Kulturinstitute iberzeugt, mit
uns einen lokalen EUNIC-Cluster zu griinden.

Nun stellten wir uns die Frage, welche Aktivitdten wir gemeinsam entwickeln
kénnten. Einerseits wollten wir die besondere Nahe unseres Standorts zur
globalen Tech-Industrie des Silicon Valley ausnutzen, andererseits war es dem
jungen EUNIC-Cluster ein Anliegen, das komplexe Zusammenspiel von Kunst
und Technologie zu untersuchen. Es sollte eine konkrete Initiative entwickelt
werden, die auf die Bedurfnisse der lokalen Kulturszene eingeht. Als Europa-
er innen wollten wir daher zunachst einer konkreten Frage auf den Grund
gehen: Wieso hat sich das Silicon Valley als reichste und innovativste Region
der Welt nicht zu einem modernen Florenz entwickelt? Wo sind sie nur —die
Leonardo da Vincis, die Universalgenies, die San Francisco in eine blihende
Kulturmetropole verwandeln kénnten?

In Vorgesprachen hatten unsere Partner darauf hingewiesen, wie schwierig
es fur die lokale Kulturszene war, mit den hochprofitablen Tech-Unternehmen
zu kooperieren. Dazu kam, dass lokale Kunstinstitutionen um die wenigen
Forderungen in einem scharfen Konkurrenzkampf standen und aus diesem
Grund kaum Appetit auf Solidaritat und Kooperation zeigten. Silicon Valley
hatte ein Jahrzehnt ungebrochenen wirtschaftlichen Wachstums hinter sich.

Doch dieser Boom brachte fir Kiinstler innen auch Schattenseiten. In der
Stadt konnte sich kaum jemand mehr die exorbitanten Mieten leisten, der
nicht in der Tech-Industrie arbeitete. In den USA erhalt sich der Kulturbetrieb
hauptséchlich von privatem Mazenatentum. Doch die wohlhabenden, oftmals
jugendlichen Tech-Milliondr innen und -Milliardér innen zeigen ein einge-
schranktes Interesse fiir Kunst und Kultur. Fiir Kreativitat braucht man im
Selbstverstandnis mancher Techies keine Kunstler _innen. Kreativ ist man
doch selbst! Die Leonardo da Vincis der Gegenwart heifSen nun mal Steve Jobs,
Elon Musk und Jack Dorsey. Wenn sich Technolog_innen und Programmierer
innen in ihrem Selbstverstandnis als Kiinstler innen definieren, was bedeutet
das fiir die Zukunft von Kunst und menschlicher Kreativitat? Haben Kiinst-



ler_innen und Technolog_innen womdglich viel mehr gemeinsam, als sie
scheinbar trennt?

Aus der Summe dieser Beobachtungen und Gesprache entstand die Idee,
zundchst ein Netzwerk zu griinden, das Kunstschaffende, Kunstinstitutionen,
Tech-Unternehmen und Technolog innen zusammenbringt und dabei gleich-
zeitig die Kulturlandschaft Europas mit dem Tech-Sektor Silicon Valleys ver-
netzt. Wir wollten eine Initiative griinden, die die Energie des Tech-Booms und
den Moglichkeitsraum der Kunst vernetzt, um sie in gemeinsame Bahnen zu
lenken. Eine Art kreatives Stromnetz, ein Gitter mit zahlreichen Uberschnei-
dungspunkten, eine Versorgungsinfrastruktur fur Kunst und Technologie. So
erdachten wir an besagtem nebligen Sommertag im Kaffeehaus The Grid. Aber
wie schafft man es eigentlich, festgefahrene Silos aufzubrechen, Menschen
und Institutionen zusammenzubringen, die zwar gerne iibereinander reden,
aber kaum miteinander?

Wer in den USA ernst genommen werden will, braucht Geld. Und Europa gibt
Geld fiir Kultur aus. Also wird Europa in der amerikanischen Kulturszene
respektiert. Die EU hatte gemeinsam mit EUNIC Global soeben das Pilotpro-
gramm ,European Spaces of Culture” gestartet. Wir reichten unsere Idee fiir
The Grid ein und wurden aus Uber 44 weltweiten Bewerbungen ausgewahlt.
Das weckte nicht nur das Interesse unserer lokalen Partner innen, sondern
imponierte auch unseren Freund_innen in der Tech-Industrie. Salesforce,
ein rasant wachsender globaler Software-Konzern mit Sitz in San Francisco,
verdoppelte die Fordersumme, die wir soeben von der EU erhalten hatten.
Mit einem Schlag war aus der Kaffeehaus-Idee eine Realitit geworden. Auch
das ist Silicon Valley.

Uber die letzten zwei Jahre wurde The Grid zunehmend ambitionierter. Wir
wollten nicht mehr nur Kunstschaffende und Techies vernetzen. The Grid
stellte nun plétzlich den Anspruch, die Kunst konne Technologie verandern, in
die richtigen Bahnen lenken, sicherstellen, dass sie zum Wohle der Menschheit
eingesetzt wird. Das hat die Kunst mit der Politik gemeinsam, die fiir neue
Technologien wie kunstliche Intelligenz die richtigen Rahmenbedingungen
schaffen muss. Eine kiinstliche Intelligenz, die kreative Ztige zeigt, fordert

vor allem auch die menschliche Imagination heraus, das Menschsein neu zu
denken. Dariiber hinaus zwingt sie uns, Antworten zu finden, Moglichkeiten
zu erkunden und die Grenzen zwischen Mensch und Maschine aufzubrechen.
Kunst und Technologie sind keine Gegenspieler. Im Gegenteil! Technologie
wurzelt in kiinstlerischen Praktiken und Kunst treibt technologische Innovati-
onen voran. Aus diesen Uberlegungen entstand unser Slogan: Art Powers
Technology.
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Doch was bedeutete The Grid in der Praxis? The Grid hatte fiir 2020 eine
Vielzahl von Planen, die jedoch allesamt von der Pandemie tiber den Haufen
geworfen wurden. In zwanzig Veranstaltungen, verteilt auf die gesamte USA,
sollte The Grid vor gefullten Konferenzhallen vorgestellt werden. Das war aber
nun nicht mehr moglich. Wir beschlossen also kurzerhand, unsere Plane fiir
The Grid zu bundeln und in den virtuellen Raum zu verlagern. Ein neues
Veranstaltungsformat entstand in San Francisco. Das viertagige Festival ,The
Grid: Exposure — Art + Tech + Policy Days” lud im September neben Kinstler
innen und Technolog_innen auch politische Entscheidungstrager innen aus
Europa und Kalifornien ein, um die Zukunft einer menschengerechten Digi-
talisierung zu diskutieren und unkonventionelle Losungsansatze zu erarbeiten.
Das Exposure-Festival setzte sich in zahlreichen Live-Performances, Diskussio-
nen, Konzerten, Workshops und Vortragen das Ziel, die Grenzen zwischen den
Silos verschwimmen zu lassen (,Blurring Borders“). Ein Schwerpunkt des
Festivals lag auf , Musik und Kunstliche Intelligenz”“ sowie auf engen Verbin-
dungen zu lokalen, aber auch zu europaischen Kulturinstitutionen. So koope-
rierte ,Exposure” als offizieller Silicon Valley Hub eng mit dem Festival Ars
Electronica in Linz.

Wie geht es nun weiter mit dieser Initiative? Sobald es die Pandemie zuldsst,
wird The Grid in einer nachsten Phase unter der Fihrung des Open Austria Art
+ Tech Labs mit Pilotprojekten zwischen Kunstschaffenden und Forschungs-
laboren in Tech-Unternehmen experimentieren. Ab 2021 wird The Grid im
Rahmen der renommierten Innovationskonferenz SXSW den ersten eVe Award
verleihen, um kinstlerische Projekte auszuzeichnen, die im Zusammenspiel
zwischen Technolog_innen und Kinstler innen entstanden sind. Die diesjah-
rigen Preistrager innen sind der 6sterreichische Autor Daniel Kehlmann und
der US-amerikanische KI-Forscher Bryan McCann, die gemeinsam Al Story-
telling erdacht haben: eine literarische Koproduktion zwischen Mensch und
Maschine. Ubrigens ein Pilotprojekt von Open Austria.

Ohne Kunst gibt es keine Zukunft fiir den Menschen. Das wissen mittlerweile
auch viele Tech-Unternehmen. Silicon Valley hat nicht nur die Welt verandert.
Der Welt ist es auch gelungen, Silicon Valley zu verdndern. The Grid hat dazu
einen kleinen Beitrag geleistet.



Komponisten uber die Schulter geschaut:
sVirtual Composing Exchange®

WALTRAUD DENNHARDT-HERZOG UND ALEXANDRA WACHEK,
OSTERREICHISCHES KULTURFORUM LONDON

2020 war es dem KF London unter der Leitung meiner Vorgingerin Katalin
Tunde Huber ein besonderes Anliegen, im virtuellen Raum Moglichkeiten der
Vernetzung und des landertuibergreifenden kreativen Dialogs zu schaffen und
zu fordern.

Eine Premiere in diesem Rahmen war die Organisation eines virtuellen Kom-
positionsaustausches zwischen dem dsterreichischen Pianisten David Six und
dem in Grof3britannien lebenden paldstinensischen Oud-Spieler Saied Silbak.
Das Projekt begleitete die beiden Musiker vom Ideenaustausch bis hin zum
Entstehungsprozess einer gemeinsamen Komposition.

Die beiden Musiker entschieden sich, zusammen ein Musikstiick zu kompo-
nieren, dessen Titel ,Moria“ auf das gleichnamige griechische Fliichtlingslager
Bezug nehmen wurde. Das Werk sollte eine sehr personliche musikalische
Interpretation der derzeitigen Fliichtlingssituation in Europa sowie eine
kritische Reflexion der mittlerweile gemeinhin bekannten katastrophalen
Zustande vor Ort sein. Eine Vielzahl an Gedanken und Emotionen wurde dabei
verarbeitet und in ein sehr empathisches Musikstiick transformiert. Die virtu-
elle Kooperation ermoglichte den Kunstlern, trotz physischer Distanz, auf
musikalische Art und Weise diese ihnen sehr wichtige Thematik zu diskutie-
ren und die Aufmerksamkeit fir die Problematik in Moria in der ¢ffentlichen
Wahrnehmung zu verstarken.

Sowohl der virtuelle Ideenaustausch zwischen den beiden Kunstlern als auch
der Entstehungsprozess des Stlickes wurde von den Musikern festgehalten
und als ,Making-of“-Video aufbereitet. Uber vier Wochen lang dokumentier-
ten sie ihre virtuellen Treffen, Gespréache, den Gedankenaustausch sowie das
digitale Musizieren und Komponieren und prasentierten diese Schritte der
Zusammenarbeit in Kurzfilmen.

David Six und Saied Silbak nahmen das Publikum sozusagen mit auf eine
virtuelle Reise. Aus erster Hand konnte man miterleben, wie eine virtuelle
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Komposition in Zeiten von Covid-19 entsteht, welche Hindernisse dabei
uberwunden werden miissen und welche positiven Effekte ein digitales
Projekt wie dieses mit sich bringen kann.

Der musikalische Austausch war nicht nur fiir das KF London, sondern auch
fiir die Kinstler eine ganz neue Erfahrung, da beide Musiker bisher noch nie
an einer rein virtuellen Komposition gearbeitet hatten. Viele neue Herausfor-
derungen wie technische Affinitat oder das Fehlen der persénlichen Begeg-
nung standen im Raum; andererseits eréffnete sich allen Beteiligten eine
Vielzahl an neuen Wegen und Méglichkeiten. Das Projekt war eine Chance,
eine landerubergreifende Zusammenarbeit zu realisieren, bei der nicht nur das
hérbare Endergebnis, sondern auch der kiinstlerische Prozess im Mittelpunkt
stand. Es wurde versucht, mit dem Blick hinter die Kulissen des kreativen
Schaffens gleichzeitig einen Ansatz zum Aufbau von ,digitaler Nahe“ zu
entwickeln. So konnten Menschen auf neue Weise erreicht und soziale Nahe
trotz physischer Distanz geschaffen werden.

Beide Kiinstler drehten schlief}lich voneinander unabhéngig je eine kurze
Videoperformance, in der sie das neu komponierte Stiick ,Moria“ prasentier-
ten. Wahrend David Six am Klavier in seinem Wohnzimmer in Wien auftrat,
gab Saied Silbak die neue Komposition auf dem Oud im Garten seines Londo-
ner Hauses zum Besten. Beide Auffuhrungen wurden visuell sowie akustisch
zusammengefiigt, wodurch ein musikalisches gemeinsames Ganzes entstand.
Das Gesamtergebnis, dargeboten im Rahmen eines professionell aufbereiteten
Musikvideos, stiefs beim Publikum auf grofien Anklang und erhielt dufserst
positive Ruckmeldungen.

Die Idee des transnationalen Projekts ,,Composing Exchange” steht fir krea-
tiven Austausch und internationale Vernetzung in einer Zeit, die von sozialer
und musikalischer Isolation beherrscht wird. Es hat sich als ein erfolgreiches
Konzept erwiesen, um Musiker innen auch wahrend der Pandemie uber
Landergrenzen hinweg die Moglichkeit des gemeinsamen Musizierens und
Komponierens zu bieten. Das Hauptaugenmerk liegt hierbei auf der Einbin-
dung und Vernetzung britischer und osterreichischer Musiker innen sowie
auf der Erarbeitung eines neuen virtuellen Formats, das auf kreative Weise
musikalische Kollaborationen im virtuellen Raum prasentiert. Den Zuseher in-
nen ermoglichte dieses Cross-Border-Projekt einer Online-Komposition einen
ganz besonderen Einblick in — der digitalen Welt geschuldete — musikalische
Arbeitsprozesse in Zeiten von Covid-19.



#newTogether:
Ein ,,Creative Austrians“-Dialog-Projekt

THOMAS KLOIBER, DIREKTOR DES OSTERREICHISCHEN KULTURFORUMS BUKAREST

Veranderung als Chance — bereits vor ,Corona“ folgte die in Wien lebende
Kinstlerin und ehemalige Leiterin der Agentur der Europaischen Union fiir
Grundrechte Beate Winkler diesem Credo. Ebenfalls noch coronafrei, hatten
wir dieses fur eine Ausstellung am Osterreichischen Kulturforum Bukarest
ins Auge gefasst, um ein Dialog-Projekt im Rahmen der Europaischen Kultur-
hauptstadt Temeswar zu initiieren. Gemeinsam mit der Kuinstlerin entwickel-
ten wir hierfur ein Projekt, dem wir in Anlehnung an das Motto der Europai-
schen Kulturhauptstadt Temeswar den Namen ,Light up your future, light
up your society. Visions for a new TOGETHER" gaben. In dessen Mittelpunkt
sollten Beate Winklers Kunstwerke stehen — gemalt auf handgeschopftem
Papier, eingerollt, ausgerollt, als Spiralen von der Decke hangend oder an die
Wand genagelt, um die Besucher innen zu dem Gedanken anzuregen, dass
es ,immer mehr Moglichkeiten gibt, als man ahnt“. Von dieser Ausstellung
mit dem Titel,,Changes” ausgehend, war eine breite Palette an Workshops

zu den Bereichen Kultur, Bildung, Umwelt, Wirtschaft, Medien und Soziales
angedacht, bei denen Teilnehmer innen Ideen fiir konkrete Veranderungs-
prozesse zu den jeweiligen Themengebieten entwickeln konnten.

Die pandemiebedingten Einschrankungen fur Kulturveranstaltungen zwan-
gen uns, die Ausstellung samt Workshops zu verschieben und nach Alternati-
ven fiir eine virtuelle Umsetzung des Projektgedankens zu suchen. Anfang
April 2020 luden wir daher sechzig 6sterreichische und rumanische Kiinst-
ler innen ein, in Kurzvideos Uiber ihre Vorstellungen, welche Auswirkungen
die Pandemie auf ihre Kunst und unsere Gesellschaften haben wird und wie
man aus der Krise zu einem ,new Together” kommen konnte, zu sprechen.
Auf der Facebook-Seite des Kulturforums veréffentlichten wir die eingelang-
ten Beitrage als virtuellen Dialog zwischen den Vertreter_innen der verschie-
den Kunstgattungen. Mit dieser Aktion stiefien wir auf reges Interesse, was
uber 120.000 Besucher_innen auf Facebook verdeutlichten. Der Erfolg dieser
Initiative ermutigte uns, die bekannte ruménische Film- und Theaterregis-
seurin Carmen Lidia Vidu zu beauftragen, aus den einzelnen Videos einen
Dokumentarfilm zu erarbeiten. Sobald die Coronakrise es zulasst, soll ,#new-
Together” auf Filmfestivals in Ruméanien und Osterreich prasentiert werden.
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Um die Zukunft unseres Miteinanders aktiv zu gestalten, lief zwischen
Dezember 2020 und Marz 2021 zudem ein #newTogether Open Call, zu dem
wir Kiinstler_innen, Wissenschaftler _innen und Kreative aus Osterreich
eingeladen haben, Beitrdge aus den Bereichen Musik, Literatur, visuelle,
darstellende und digitale Kunst, transmediale und soziale Kunstprojekte sowie
Projekte aus Querschnittsbereichen einzureichen. Damit wollten wir einen
Pool an innovativen bilateralen Ideen im Kontext der Europaischen Kultur-
hauptstadt Temeswar 2023 schaffen. Der #newTogether Open Call soll dauer-
hafte Kooperationen zwischen dsterreichischen und ruménischen Kultur-

und Wissenschaftspartner innen férdern, die auch tuber 2023 hinausreichen.

Fur den Spatherbst 2021 ist nun geplant, die Ausstellung ,,Changes®, die schlief3-
lich die Initialzindung des mittlerweile zu einem umfassenden Projekt
angewachsenen #newTogether war, in der Temeswarer Jecza Galerie nachzu-
holen. Bis 2023 sollen zudem mit lokalen Partner innen der Zivilgesellschaft
die oben beschriebenen Workshops organisiert werden. Bei diesen konnen die
Teilnehmer innen ihre Visionen und Ideen auf den kleinformatigen Kunst-
werken Beate Winklers ausdriicken, die danach im Foyer des Nationaltheaters
Temeswar/Sala 2 ausgestellt werden. Alle Beitrdge werden in einer ,Zukunfts-
box“ gesammelt, von einem Redaktionsteam in einer Publikation zusammen-
gefasst und als konkrete Zielvorgaben formuliert, um zum Abschluss des
Projekts an Reprasentant innen der Stadt Temeswar, Ruméniens und des
Europaischen Parlaments tibergeben zu werden. Mit #newTogether mochte
das Osterreichische Kulturforum Bukarest einer der zentralsten Herausforde-
rungen heutiger Gesellschaften — dem Fehlen von gemeinsamen Visionen —
entgegentreten und auf mehreren Ebenen einen Nachdenkprozess fiir ein
besseres, neues Miteinander anstof3en.



,Voices of Europe®

ARNO MITTERDORFER, DIREKTOR DES OSTERREICHISCHEN KULTURFORUMS TEL AVIV

Unter dem Eindruck der Pandemie und den mit den SicherheitsmafRnahmen
einhergehenden Einschrankungen im Kultur- und Veranstaltungsbereich
wurde die Arbeit des Osterreichischen Kulturforums Tel Aviv mit einer Zasur
konfrontiert. RAume des kulturellen und wissenschaftlichen Austausches
schlossen, Einreisemaoglichkeiten fur auslandische Staatsangehorige bestan-
den nur mehr in Ausnahmefallen und Jahresplanungen waren mit einem
Schlag nichts weiter als schone Vorhaben.

Konnte unmittelbar nach Ausbruch der Pandemie und weitgehendem ,Herun-
terfahren” des Kultursektors, getragen durch Sympathie und Solidaritat fur
selbigen, mit digitalen Alternativangeboten noch eine gewisse Sichtbarkeit
ermoglicht werden, so wurde sehr rasch deutlich, dass in Ermangelung des
physischen Erlebnisses viele gut gemeinte Ansatze nicht zufriedenstellend in
digitaler Form prasentiert werden konnten. Tatsachliche Konsumgewohnhei-
ten an digitalen Endgeraten und der damit verbundene hohe audiovisuelle
Qualitatsanspruch mussten anerkannt werden und dienten fortan als Richt-
schnur der alternativen Programmierung des Kulturforums.

Die speziellen Herausforderungen digitaler Kulturvermittlung betrafen alle
auslandischen Kulturinstitute in Israel gleichermafien, weshalb im Verband
der hiesigen EUNIC-Mitglieder schon bald ein Erfahrungsaustausch zum
alternativen Veranstaltungsbetrieb sowie umfassende Sondierungen mog-
licher Kooperationsformate begannen. Im Mittelpunkt stand dabei die
Erarbeitung eines européischen, inhaltlich vielfaltigen, dialogbegiinstigen-
den, zeitgemafien, digitalen und benutzerfreundlichen Formats.

Relativ ztigig wurde eine Einigung daruber erzielt, dass diese Kriterien in Form
eines gemeinsamen Podcasts erfullt werden konnten, wobei dessen erfolgrei-
che Umsetzung mafigeblich von einem reichweitenstarken, erfahrenen und
im israelischen sowie im internationalen Kontext gut vernetzten Partner
abhangig ware. Dieser konnte mit Ha'aretz, einem in Israel fihrenden Medien-
unternehmen, das seine Produkte — Zeitungen und Podcasts — sowohl auf
Hebraisch als auch auf Englisch lanciert und in Bezug auf Medien-Podcasts
eine Vorreiterrolle in Israel einnimmt, gefunden werden.
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Da der englischsprachige Markt von Ha'aretz v. a.in den USA angesiedelt ist,
war es fur das Medium durchaus interessant, durch dieses auf Europa ausge-
legte Projekt neue Zielgruppen zu erschliefien. Kurator und Moderator des
Podcast sollte der in Israel bekannte Fernseh- und Radiojournalist Oren Nahari
sein. Als Titel einigten sich die teilnehmenden Kulturinstitute aus Deutsch-
land, Frankreich, Italien, Litauen, Polen, Portugal, Spanien und Osterreich und
die lokale EU-Delegation gemeinsam mit Ha'aretz auf, Voices of Europe”.

Die aus acht Episoden bestehende erste Staffel des Podcasts bot Einblicke und
forschungsbasierte Diskussionen uber verschiedene Aspekte der Europaischen
Union sowie Uber die Entwicklung der Beziehungen zwischen der EU und
Israel und richtete sich an israelische Horer _innen wie auch an ein internatio-
nales Publikum. In jeder der Folgen diskutierten europdische und israelische
Personlichkeiten aus den Bereichen Kunst, Kultur, Geistes- und Naturwissen-
schaften aktuelle Themen von gegenseitigem Interesse. Aus Osterreich waren
das Paul Schmidt, Generalsekretar der Osterreichischen Gesellschaft fiir Euro-
papolitik, und Prof. Barbara Prainsack vom Institut fiir Politikwissenschaft der
Universitat Wien.

Im Mittelpunkt des Gesprachs von Oren Nahari mit Paul Schmidt und der
litauischen Kunsthistorikerin und Schriftstellerin Kristina Sabaliauskaité
standen die Begrifflichkeiten der geografischen, historischen, religiosen und
ideologischen Konzepte Europas und der Europédischen Union.

Barbara Prainsack ging gemeinsam mit der israelischen Informationswissen-
schaftlerin Karine Nahon komplexen Fragen im Spannungsfeld von Sicherheit,
Freiheit, Demokratie und Burgerrechte sowie dem Einfluss von Technologie
und Social Media sowohl fir Europa als auch fiir Israel nach.

Die Episoden wurden im Spatherbst 2020 aufgenommen und im Abstand von
jeweils ca. einer Woche sukzessive online gestellt.

Aufgrund des Erfolges wurde das Projekts im Frihjahr und Sommer 2021 mit
zehn weiteren Episoden fortgesetzt, fur die erfreulicherweise eine Forderung
durch den EUNIC Cluster Fund erreicht werden konnte.

Mit den Erfahrungswerten der ersten Serie konnten wir die im Frithjahr 2021
verdffentlichten zehn Fortsetzungsfolgen hinsichtlich ihrer gestalterischen
und inhaltlichen Aufbereitung bereits mit weitaus groflerer Zuversicht planen,
und wir sind schon sehr gespannt, ob und wie sich dieses israelisch-europai-
sche Projekt im Zuge sich laufend verandernder Pandemiebedingungen in
unserer zukiinftigen Arbeit verankern wird.



»NYC —This Is Us“: Ein kiinstlerisches
Lebenszeichen aus New York geht auf
die Reise in virtuelle Welten

MICHAEL HAIDER, DIREKTOR DES OSTERREICHISCHEN KULTURFORUMS NEW YORK

Nachdem in der ersten Marzwoche 2020 die Covid-19-Pandemie New York
erreicht hatte, verfiel die pulsierende Weltmetropole mit dem Lockdown , NYS
on Pause” mit einem Schlag in eine an dystopische Fantasien gemahnende
Erstarrung. In Reaktion darauf initiierte das KF New York mit sieben vor Ort
lebenden dsterreichischen Musiker innen das Musikvideoprojekt,NYC — This
Is Us“,um aus dem zeitweiligen Krisenepizentrum moglichst rasch ein kiinstle-
risches Lebenszeichen in die Welt zu senden.

Ohne einander an einem physischen Ort begegnen zu konnen, schufen Daniela
Bauer (Gesang), Dennis Brandner (Saxofon), Markus Gottschlich (Klavier),
Matthias Loscher (Gitarre, Produktion), Peter Kronreif (Schlagzeug, Perkussion),
Peter Traunmiiller (Schlagzeug) und Stephan Kondert (Bass) in einem dreiwdchi-
gen Online-Zusammenspiel eine von Mozarts ,Kleiner Nachtmusik“ ausgehende
Komposition. Die um Fotografien und Videos mit personlichen Eindriicken von
New York im Lockdown bereicherte Einspielung wurde am 21. Mai iber die
Website und Social-Media-Kanale des Kulturforums veréffentlicht — mit so
positiver Resonanz, dass die kiinstlerische Zusammenarbeit tiber den Sommer
fortgesetzt wurde.

War das erste gemeinsame Musikvideo fiir die beteiligten Kiinstler innen noch
ein innovatives Erkunden der technischen Moglichkeiten in einer Phase unfrei-
williger Isolation gewesen, so ermoglichte die schrittweise Rlicknahme des New
Yorker Lockdowns im Herbst die teilweise Ruckkehr zu vertrauten Produktions-
standards. Zunachst als Musikstiick mit visueller Untermalung konzipiert,
mutierte ,NYC — This Is Us Part II“ im kreativen Prozess der Musiker innen mit
Filmemacher Lander Camarero zu einer finfzigminiitigen, als Suite in vier
Satzen aufgebauten Musikdokumentation uiber die ,neue Normalitat” in der
von der Covid-19-Krise gezeichneten Metropole. Die einzeln komponierten und
gemeinsam eingespielten Stlicke ,Infraction®, ,Lament”, ,Contemplation” und
,2Awakening" sollten Emotionen wahrend der Pandemie in vier Phasen erfahr-
bar machen und mindeten in eine Botschaft der Hoffnung: , The world will be
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transformed once again and now holds the potential of people creating a better
future. The only thing left to do: this mental awakening needs to be actualized.”

Die Moglichkeit, zu dieser ,besseren Zukunft” innovativ beizutragen, ergab sich
beim darauf folgenden Projekt — denn wahrend sich bald abgezeichnet hatte,
dass die Krisenumstande Reisen und personliche Begegnungen zwischen den
USA und Europa noch fiir einige Zeit verunmoglichen und in New York Live-
konzerte vor Publikum allenfalls mit Einschrankungen als Freiluftveranstaltun-
gen gestatten wiirden, hatten kiinstlerische Ausdrucksformen, Formate und
Publikumsinteresse im virtuellen Raum eine bemerkenswerte Dynamik
entwickelt.

Die kunstlerisch wie technisch ambitionierte dritte Ausgabe ,MEET AND GREET
NYC —THIS IS US (XR)“ wurde daher gemeinsam mit fithrenden VR/XR-Firmen
in Osterreich, Deutschland und den USA dahingehend konzipiert, das Musik-
projekt in die Welt der Virtual Reality zu tiberfithren und dabei die kreativen
Moglichkeiten dieser Technologie auszuloten. Um uber das Konzerterlebnis
hinaus auch persénliche Begegnungen und Interaktionen zwischen Kiinstler
innen und Publikum zu beférdern, wurde im virtuellen Raum ein Manhattan-
Segment rund um eine dem ikonischen Turm des Kulturforums vorgelagerte
Bihne geschaffen, die sich mittels eines speziellen VR-Headsets als 3D-Erlebnis
bespielen und wahrnehmen lie8. Doch auch ohne 3D-Brille konnte man die
Musikinstallation im interaktiven ,Meet and Greet“-Erlebnis zweidimensional
mit den Kunstler innen besuchen.

Beim Online-Event am 10. Dezember konnten Géste aus Amerika, Europa und
Asien diesen virtuellen Kulturturm und dessen Umgebung erkunden, die Musik
geniefien und die Gelegenheit zu Begegnungen und Gesprachen nutzen.

Ein in diesem Rahmen im Theater des Kulturforums geplantes Konzert, bei dem
die Musiker innen auch vor Publikum im Saal aufgetreten waren, musste
angesichts der zu diesem Zeitpunkt sich wieder verscharfenden Einschrankun-
gen jedoch leider verschoben werden. Positiv bleibt zu vermerken, dass das von
Gero Egger und Lisa Wurzinger (GO!insideVR) in Zusammenarbeit mit INVR.
space und HTC Vive exklusiv fur das Kulturforum New York programmierte,
mehrstufige immersive Erlebnis als virtuelle Kulturforumsbtihne auch fir
kinftige VR-Veranstaltungen einsetzbar bleiben wird.

Das innovative Potenzial digitaler Technologien ist in dieser Krise somit zu
allen Ehren gekommen. Aber ungeachtet der Freude daran sieht das Team des
Kulturforums New York dem Wiedersehen bei Veranstaltungen im Raimund-
Abraham-Gebaude mit Ungeduld entgegen!



,Aware Ecotourist/Healthful Citizen“

BARBARA GROSSE UND BIRGIT GSCHIER, OSTERREICHISCHES KULTURFORUM TEHERAN

Felsige, schneebedeckte Hange liegen rechts und links vor uns, dartiber ein
strahlend blauer Himmel. Kaiserwetter! In der Nahe ist das stetige Rattern der
Gondeln zu horen, die die Skifahrer innen auf die Piste bringen. Eine Kulisse
wie in den Alpen. Nur der Blick rickwérts ins Tal erinnert daran, wo wir sind.
Ein weites Meer aus mehrstockigen Hausern, durchschnitten von Autobahnen
mit ca. vier Millionen Fahrzeugen taglich. Teheran, eine Megastadt mit mehr
als zwolf Millionen Einwohner innen.

Die geografische Lage Teherans auf 1.200 Meter am Fufle des 3.966 Meter
hohen Hausbergs Tochal ladt regelrecht zu einem Ausflug in die Berge am
Wochenende ein. Der iranische Bergsteigerverband zahlt rund 350.000 Mit-
glieder innen und auch der Wintersport, einst ein Luxussport einer kleinen
Elite, wird immer mehr zum Breitensport. In den letzten Jahren wurden die
Berge des Iran daher auch von der Tourismusbranche entdeckt. Okotouris-
mus hat sich mittlerweile zu einem grofien Teil der Branche entwickelt, es
entstehen immer mehr ,Eco-Lodges”.

Der Ansturm auf die Berge bringt aber auch im Iran die bekannten negativen
Aspekte mit sich: iberlaufene Wanderwege, Zerstérung bzw. Uberlastung
der ohnehin schon gefahrdeten Pflanzen- und Tierwelt, mullverschmutzte
Landschaften, wirtschaftliche Erschliefung von immer mehr bislang unbe-
rihrter Natur, mangelnde Abfallentsorgung, Verunreinigung des Grundwas-
sers durch die Abwésser der Hiitten. Dartiber hinaus tiberfordert eine steigen-
de Zahl von Sportverletzungen und Unféllen die Bergrettung und erschwert
die mangelhafte Wegemarkierung eine Orientierung am Berg. Hier sind die
Hintergrunde der aktuellen Zusammenarbeit der Stadt Teheran mit dem
Kulturforum Teheran zu suchen.

Die Zusammenarbeit zwischen Osterreich und dem Iran im Bereich Bergsport
hat eine lange Tradition. Schon bei der Griundung des iranischen Bergsteiger-
verbands vor sechzig Jahren, aber auch bei der Grundung des iranischen
Skiverbands, spielten Osterreichische Bergfithrer innen und Skilehrer innen
eine wichtige Rolle. So konnte Bergsteigerlegende Peter Habeler 2018 bei dem
vom Osterreichischen Kulturforum Teheran organisierten ,Damavand-Sympo-
sium" viele seiner ehemaligen Schiiler innen in Teheran wiedersehen, die er
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bereits vor 52 Jahren (sic!) ausgebildet hatte. Dieser Veranstaltung in Gedenken
an den osterreichischen Botaniker Theodor Kotschy, der 1842 den Damavand
als hochsten Berg des Iran bestiegen hatte, folgten bald weitere Schritte.

Noch im selben Jahr fand die erste Ski-Bergsport- (Skimountaineering/Skimo-)
Ausbildung statt, bei der 25 iranische Skilehrer innen Erfahrungen mit ihren
osterreichischen Kolleg_innen austauschten; 2019 veranstaltete das Kulturfo-
rum Teheran gemeinsam mit der Universitat fiir Wissenschaft und Kultur

(Elm O Farhang) ein Symposium zum Thema Okotourismus — diese positiven
Erfahrungen motivierten auch iranische Bergsteiger innen dazu, eine nationa-
le Naturfreunde-Vereinigung zu grinden; im Sommer 2020 erfolgte schlieSlich
die Unterzeichnung einer Kooperationsvereinbarung zwischen dem Kultur-
forum Teheran und dem Vizeburgermeisteramt von Teheran fur soziale und
kulturelle Angelegenheiten, die auch die Zusammenarbeit in den Bereichen
Bergsport und Bergtourismus vorsieht. Letzterer lag eine zusatzliche Dring-
lichkeit zugrunde, denn die Covid-19-Pandemie hatte auch in Teheran dazu
gefiihrt, dass eine steigende Zahl von Menschen in den Hausbergen Erholung
suchte.

Die Stadt Teheran war an Fortbildung im Bereich Bergsport entsprechend
interessiert und initiierte im Winter 2020 ein Projekt mit dem iranischen
Bergsteigerverband und der nationalen Naturfreunde-Vereinigung in Koopera-
tion mit den Naturfreunden International (Sitz in Osterreich) mit dem Titel
LAware Ecotourist/Healthful Citizen“, das das Kulturforum Teheran mittels
Anschubfinanzierung fur die Ausbildungsunterlagen unterstiitzte.

Das Projekt sah dreitigige Ausbildungsmodule mit qualitativ abgesicherten
Schwerpunkten in sdmtlichen relevanten Bereichen von Geografie, Orientie-
rung und Umweltschutz tiber Bergsport und Freizeitaktivitaten, Ausriistung,
Risiken und Erste Hilfe am Berg bis hin zu Hygiene und Erndhrung vor. Ziel der
Ausbildung war es, den Einwohner innen Teherans einen umweltfreundli-
chen, bewussten und nachhaltigen Umgang mit dem Bergsport zu vermitteln.
Trotz der schwierigen Umstande der Covid-19-Krise konnten 750 Angestellte
der Stadt Teheran in den Kulturzentren von 22 Stadtbezirken teilnehmen. Der
grofie Anklang fihrte dazu, dass die Stadt Teheran in weiterer Folge Ausbil-
dungsmodule fur weitere 6.000 Einwohner innen der Stadt anbieten mochte.
Auch soll eine eigene Bergrettungs-Ausbildung fiir 300 Teheraner Unfallarzt
innen entwickelt werden.



»IF —Social Design for Sustainable Cities*

RUPERT WEINMANN, DIREKTOR DES OSTERREICHISCHEN KULTURFORUMS WARSCHAU

Als das OKF Warschau 2020 die Prasidentschaft im Netzwerk der Kulturinsti-
tute der EU-Mitgliedstaaten in der polnischen Hauptstadt (EUNIC Warschau)
Ubernahm, war es bestrebt, seine Leitprinzipien der gesellschaftsrelevanten
Kreativitat und des transnationalen und transdisziplindren Dialogs auch auf
Ebene des EUNIC-Clusters bestmoglich zum Tragen zu bringen, insbesondere
mit dem Flaggschiffprojekt ,IF — Social Design for Sustainable Cities".

Hauptziel dieses vom OKF Warschau initiierten Projekts war es, den Mehrwert
von Kultur und Kreativitat anhand eines hochst aktuellen Schlisselthemas an
der Schnittstelle zwischen lokaler und globaler Verantwortung herauszuarbei-
ten: der nachhaltigen Entwicklung von Stadten. EUNIC Warschau arbeitet seit
vielen Jahren mit der Stadt Warschau zusammen, die ihr Burgermeister Rafat
Trzaskowski zu einer ,sustainable city” machen méchte. Ein weiterer logischer
Projektpartner war — vor dem Hintergrund von EU-Initiativen wie des , Euro-
pean Green Deal” oder des ,New European Bauhaus” — die Vertretung der Euro-
paischen Kommission in Polen. Aus dem Bereich des Social Design konnten die
Polnisch-Japanische Akademie fur Informationstechnologie in Warschau sowie
die Universitat fur angewandte Kunst Wien als wesentliche Partner des
Projekts gewonnen werden, an dem dartiber hinaus nicht weniger als zwolf
Mitglieder von EUNIC Warschau teilnahmen.

Ein wesentliches Element von ,IF — Social Design for Sustainable Cities” — fir
das das OKF Warschau eine finanzielle Unterstiitzung seitens EUNIC Global in
Brissel gewinnen konnte — war der Wissenstransfer an Studierende. Das
Projekt umfasste daher neben einer internationalen Expertenkonferenz auch
eine Serie von neun Workshops fiir Student_innen sowie eine Ausstellung mit
Postern von internationalen Designstudent_innen. Insgesamt wirkten 27
Vortragende und Workshopleiter innen aus 13 Landern sowie mehr als 300
Student_innen aus 28 Staaten und von 26 Partnerhochschulen mit, aus
Osterreich die Universitét fir angewandte Kunst Wien. Anlésslich der Konfe-
renz-Er6finung hielten der Warschauer Burgermeister, Rafat Trzaskowski, der
Leiter der Vertretung der Europaischen Kommission in Polen, Marek Prawda,
sowie der Rektor der Universitat fiir angewandte Kunst Wien, Gerald Bast,
Keynote-Ansprachen und unterstrichen damit die interdisziplinare Relevanz
des Themas.
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Aufgrund der Auswirkungen der Covid-19-Pandemie musste das urspringlich
fiir ein Live-Publikum von ca. 150 Personen in Warschau geplante Projekt
groBtenteils virtuell abgehalten werden (https://if pja.edu.pl/index). Die Aus-
stellung war neben einem Livestream der Er6ffnung, der von 9oo Interessier-
ten verfolgt wurde, in Warschau auch physisch erlebbar. Alle anderen Veran-
staltungen wurden tiber eine Videoplattform online durchgefiihrt und in

den sozialen Medien live gestreamt. Dadurch konnten —neben den tiber 500
registrierten Online-Konferenz-Teilnehmer innen —mehr als 2.500 Géste aus
33 Staaten in Europa, Afrika, Asien, Siid- und Nordamerika sowie Ozeanien per
Livestream an diesem Projekt teilnehmen, was ganz der globalen Relevanz des
Konferenzthemas entsprach. Das Publikum nutzte die interaktiven Segmente
intensiv, um in direkten Austausch mit den Vortragenden zu treten. Eine
Online-Befragung ergab, dass die grofie Mehrheit der Teilnehmer innen

wie auch der Vortragenden und mitwirkenden Organisationen vom Projekt
profitiert haben — betont wurde insbesondere das gesteigerte Bewusstsein und
Wissen Uiber den Zusammenhang zwischen Social Design und Nachhaltig-
keitsthemen.

Mit dem Projekt ,IF — Social Design for Sustainable Cities” wurde ein inter-
disziplindrer Erfahrungsaustausch zwischen Stadten und Burger innen,
Expert_innen und kreativer Zivilgesellschaft sowie die Prasentation lokaler
Vorzeigeprojekte zu einem Thema von globaler Relevanz ermoglicht. Dartiber
hinaus ist es dank des intensiven, kokreativen Zusammenwirkens der zahlrei-
chen lokalen und internationalen Partner bei der Vorbereitung und Durchfiih-
rung des Projekts gelungen, ein Netzwerk fur fortgesetzte interdisziplinare
Diskussionen unter Einbindung Kreativer zu etablieren, aus denen sich —auch
im Rahmen von in Aussicht genommenen Nachfolgeprojekten des EUNIC-
Clusters Warschau —konkrete Losungen fur nachhaltiges stadtisches Wachs-
tum ergeben kénnten.,IF — Social Design for Sustainable Cities” hat klar auf-
gezeigt, dass ein integrierter Ansatz der nachhaltigen Stadtentwicklung die
Elemente Kreativitat, Wissen und Diversitat berticksichtigen muss. Kultur und
Social Design ermoglichen die Entwicklung menschenzentrierter Gesellschaf-
ten — auf dem Weg zu einem nachhaltigen Wachstum von Stadten werden
Kreative daher eine Schlusselrolle spielen.



Vorhang auf fur ,,25 Rapid Fire
Questions with ...“!

IRIS MOSTEGEL, OSTERREICHISCHES KULTURFORUM KAIRO

Die ganze Sache begann auf einer Terrasse im Herzen Kairos. Als die Corona-
pandemie ihren Anfang nahm und das Osterreichische Kulturforum Kairo auf
Homeoffice umstellte, trafen wir uns mit drei jungen agyptischen Social-
Media-Aficionados zu einer Besprechung. Was aufier digitalen Kulturveran-
staltungen, so fragten wir uns, konnen wir in Corona-Zeiten auf Social Media
sonst noch machen? Witzig und frech sollte es sein, und aufierdem die dster-
reichische und dgyptische Kultur miteinander verbinden.

Wir diskutierten und griibelten, eine Idee fithrte zur nachsten und irgend-
wann fragten wir uns: Warum eigentlich nicht Videoclips, die aus einem
Fragen-Antworten-Pingpong zu kurzweiligen Themen wie , Winter in
Osterreich oder Sommer in Agypten?”,,Sachertorte oder Basbusa?*, ,Mozart
oder Sayed Darwish?“ mit in Agypten lebenden dsterreichischen Kiinstler _in-
nen bestehen? Sozusagen ,filmische Wordraps“? Damit war die Serie 25 Rapid
Fire Questions with ... geboren!

Als Interviewpartner innen wahlten wir Abu Bakr Shawky, einen in Kairo
lebenden Filmregisseur mit Karntner Wurzeln, dessen Erstlingsfilm ,Yomeddi-
ne“ 2018 fur die, Goldene Palme” in Cannes nominiert war; die Schauspielerin
und Halb-Wienerin Mona Hala, eine fixe Gréfie im modernen agyptischen
Film; sowie den Komponisten Rageh Daoud, bekannt fur seine umjubelten
Konzerte in den Opernhdusern Kairos und Alexandrias, der in den 198oern an
der Universitat fir Musik und darstellende Kunst in Wien studierte.

Und dann legten wir los. Wir kontaktierten die Kiinstler innen, instruierten
den Kameramann und probten die Interviews in arabischer Sprache. Beson-
ders herausfordernd: Aufgrund dramaturgischer Griinde sollten die Kiinst-

ler innen wahrend des Interviews nicht sitzen, sondern das Publikum in einer
Art Spaziergang durch ihre Wohnung fithren. Der Dreh musste somit in einem
Shot erfolgen, da nachtréagliche Schnitte storend aufgefallen waren. Doch auch
diese Hiirde wurde elegant genommen — Schauspielerin Mona Hala und
Regisseur A. B. Shawky zwar im klaren Startvorteil, aber Komponist Rageh
Daoud schlug sich ebenso wacker, und nach je zwei Stunden waren die
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Aufnahmen im Kasten. Das Resultat? Eine Reihe von humorvollen Social-
Media-Clips ,Made by OKF Kairo®, fiir die sich die dgyptischen User_innen
mit zehntausenden Aufrufen, Likes und Shares bedankten.

Heimlicher Star der Rapid-Fire-Question-Serie wurde dann aber zur Uberra-
schung aller kein Kulturschaffender. Da weiterhin keine Kiinstler innen nach
Agypten reisen konnten, gleichzeitig aber der Pool von vor Ort lebenden
Kulturschaffenden mit Osterreich—Bezug erschopft war, entschloss sich das
Kulturforum namlich kurzerhand zu einem Dreh mit Osterreichs Botschafter
in Agypten, Georg Stillfried. Immerhin hatte dieser seine Kindheit in Kairo
verbracht und spricht perfektes Arabisch. Vor diesem Hintergrund war klar,
dass gerade sein Video beim agyptischen Publikum gut ankommen wiirde,
wie gut, iberraschte uns dann aber doch: Allein auf der Facebook-Seite des
Kulturforums wurde der Clip mehr als 80.000 Mal aufgerufen und s0o Mal
geteilt. Auch agyptische Medien sprangen auf, so etwa die grofite unabhéangige
agyptische Zeitung ,El Masry El Youm*, die in ihrer Online-Ausgabe einen
ausfuhr-lichen Bericht samt Link zum Video brachte, in dem sich der Botschaf-
ter zum Vergnigen vieler Agypter innen als passionierter Fan des Kairoer
Underdog-Fussballklubs Zamalek outete.

Die ersten Monate der Coronakrise waren auch fiir uns eine verrtickte Zeit.
Was die Arbeit anging, entschlossen wir uns jedoch rasch, die Krise als
kulturelles Versuchslabor zu gestalten — abseits der gewohnten Wege zu
gehen, mit neuen Formaten zu experimentieren, kurzum: ungewohnte
Terrains zu erkunden. Das beinhaltete auch das Risiko des Scheiterns. Und ja:
Das eine oder andere klappte nicht. Aber vieles, ganz viel Wunderbares
entstand und entsteht aus dieser Krise, das wir auch fiir die Zeit nach Corona
mitnehmen konnen, darunter die kurzweilige Rapid-Fire-Question-Serie, die
2021 fortgesetzt wird. Oder die der Covid-Krise entsprungene Kooperation mit
agyptischen Booktuber innen, die die Werke osterreichischer Autor innen
besonders 6ffentlichkeitswirksam prasentierten. Oder aber die aus einer
technischen Not bei digitalen Konzerten geborene Idee, aus den von osterrei-
chischen und agyptischen Musiker innen gemeinsam komponierten Songs
professionelle Musikvideos zu erstellen.

Ohne die Krise ware all das (vermutlich) nicht entstanden.



,SONAT — Sonidos de Austria“:
Moderne osterreichische Volksmusik
als Rezept gegen den Lockdown-Blues

VERA REISNER, DIREKTORIN DES OSTERREICHISCHEN KULTURFORUMS MADRID

Die Idee fur eines unserer erfolgreichsten Projekte des vergangenen Jahres
entstand unter Voraussetzungen, die wir bis vor Kurzem noch als , dystopisch”
bezeichnet hatten: Am 14. Marz 2020 rief die spanische Regierung angesichts der
rasant steigenden Covid-19-Infektionszahlen den landesweiten Alarmzustand aus
und verhéangte eine der strengsten Ausgangssperren Europas. Dabei durfte das
eigene Haus nur noch aus dringlichen Griinden, zum Einkauf von Lebensmitteln
und Medikamenten oder fiir Arztbesuche, verlassen werden.

Wahrend Theater, Museen und Konzertséle nun also leer blieben, explodierte die
Nachfrage nach anderen Formen von Kulturangeboten, wie etwa Streaming-
diensten, Musik-Plattformen und E-Books bzw. Online-Buchhandlungen. Denn die
Welt der Ideen, des Films, der Literatur und der Musik, verlasst uns selbst wahrend
Krisen nie und eroffnet uns auch in Zeiten des biedermeierlichen Riickzugs in den
eigenen Wohnraum ein grofsziigiges Fenster hinaus in die Welt.

Das KF Madrid stellte sich diesem gesteigerten Bediirfnis nach ortsunabhéngigen
Kulturgltern und bemihte sich, 6sterreichischen Kiinstlerinnen und Kunstlern
trotz der Einschrankungen eine effektive Plattform zu bieten und den Spanierin-
nen und Spaniern musikalische Griifde in rot-weif3-rot in ihre Wohnzimmer zu
senden, etwa mit dem neuen Online-Musikfestival ,,SonAT*“. Dessen Schwerpunkt
lag auf modernen Interpretationen dsterreichischer Volksmusik, da wir diesbeziig-
lich schon langer steigendes Interesse beim spanischen Publikum bemerkt hatten.
Die folgenden NASOM Kunstlerinnen und -Kiinstler wurden vorgestellt: Das
Moritz Weif$ Klezmer Trio, das steirische Harmonika/Tuba-Duo Tubonika und die
Protestsongcontest-Siegerin 2019 Sigrid Horn.

Im Gegensatz zu einem ,real” stattfindenden Musikfestival, bei dem es zu einer
tatsachlichen Begegnung mit dem Publikum kommt und die Musikerinnen und
Musiker deren Aufmerksamkeit wahrend eines ein- bis zweistiindigen Konzertes
fesseln, mussten wir uns bei der Vorbereitung des Online-Musikfestivals andere
Fragen stellen: Wie stechen wir unter den vielen anderen Online-Angeboten
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hervor? Inwieweit miissen wir die Dauer und die Formate der Konzerte an die
Social-Media-Kanale anpassen?

Ein Teil der Antwort war, dass wir fiir einen einheitlichen Auftritt mit Wiederer-
kennungswert ein eigenes Festival-Logo brauchten — womit wir die Grafikerin
Wendi Gessner beauftragten. Ein anderer war, dass die Konzertvideos auf ein
Format von maximal fiinf Minuten geschnitten werden miissten, um der
ublichen Aufmerksamkeitsspanne auf Social Media Rechnung zu tragen.

Am 21.Juli ging schlieRlich der, Trailer” online und eine Woche spater (vom 28. bis
31.Juli) das Musikfestival. Uber die Festivaldauer verteilt stellten wir alle paar
Stunden ein neues Musikvideo auf den Instagram- und YouTube-Account des
Kulturforums oder auf die Facebook-Seite der Botschaft. Auf Instagram waren

es sechs Musikvideos und ein Teaser und auf YouTube und Facebook jeweils drei
Videos und ein Teaser, allesamt Konzertvideos der drei teilnehmenden Bands

mit verschiedenen Ausschnitten in unterschiedlicher Lange. Auf diese Weise
erzielten wir Reichweiten von insgesamt 5.400 Personen auf Instagram, 2.800
Personen auf Facebook sowie 150 Personen auf YouTube.

Daruber hinaus suchten wir die Kooperation mit dem Festival Cuenca, das
,SONAT — Sonidos de Austria“ in sein Online-Programm aufnahm. Mit seinem
Schwerpunkt auf Flamenco und World Music bot es einen idealen Rahmen fuir
unsere unterschiedlichen Musik-Acts.

Des Weiteren schloss sich ,SonAT* der auf Instagram erfolgreich laufenden #Folk-
musicchallenge der Musikhochschule Reina Sofia von Madrid an, die wahrend
des Lockdowns tiber 100.000 Follower erreicht hatte. Die Schilerinnen und
Schiiler der Reina Sofia sowie weitere Kulturpartner des KF erhohten durch ihre
Weiterempfehlungen die Besucher innenzahlen des ersten ausschliefSlich
digitalen Kulturprojekts des KF Madrid.

Diese Form der Musikveranstaltung war fiir unser kleines KF-Team eine regel-
rechte Feuerprobe, bei der wir aber viel uber das Handwerk der digitalen Kul-
turarbeit lernten und schlieflich einen erfolgreichen Weg fanden, auf die ver-
anderte Nachfrage nach ortsunabhangigen Kulturgiitern einzugehen und 6ster-
reichische Kulturarbeit in Spanien weiterhin erfolgreich prasentieren zu kénnen.

Daftr mochte ich mich beim gesamten Team des KF Madrid bedanken, das im
Jahr 2020 besonders grof3e Flexibilitat bewies, sei es bei der Organisation der
zahlreichen Repatriierungsfliige, die in den ersten Wochen der Pandemie alle
Ressourcen erforderte, oder bei unserer ,eigentlichen” Arbeit, der Umgestaltung
und Digitalisierung des gesamten Kulturprogrammes 2020. Muchas gracias!



Digitales Theater in Ungarn wahrend
des Lockdowns

REGINA RUSZ, EHEMALIGE DIREKTORIN DES OSTERREICHISCHEN KULTURFORUMS BUDAPEST

In der ungarischen Gesellschaft spielt das Theater in allen seinen Facetten eine
wichtige Rolle. Schauspieler und Schauspielerinnen sind in Ungarn anerkannte
Personlichkeiten, deren Meinungen im offentlichen Diskurs zahlen. Viele
ungarische Theaterschaffende geniefien auch im deutschsprachigen Raum
einen hervorragenden Ruf.

Wie vielerorts war auch in Ungarn die Theaterbranche von der Coronakrise
stark betroffen. Die geringen finanziellen Hilfestellungen, vor allem fiir
Kinstlerinnen und Kiinstler der unabhangigen Szene, konnten die grofien
Einkommensverluste wahrend des Lockdowns nicht aufwiegen. So beschloss
das Kulturforum Budapest, kurzfristig zu reagieren und einen Schwerpunkt auf
digitale Theaterprojekte zu setzen, um Kinstlerinnen und Kiinstler in ihrem
Engagement, neue Aktivitats- und Spielrdume zu erobern, zu fordern. Beispiel-
haft méchte ich folgende Projekte herausgreifen:

Mit der unabhéangigen Theatergruppe PanoDrama initiierte das Kulturforum
Budapest unter der Regie der Dramaturgin Anna Lengyel (f) die Online-Thea-
terreihe ,Stiick fur Stiick”. Im Rahmen dieser Reihe wurden Videos produziert,
in denen ungarische Schauspielerinnen und Schauspieler Theaterstiicke von
Osterreichischen und ungarischen Autorinnen und Autoren vortrugen. Stars
der Weltbiihne wie Elfriede Jelinek oder Péter Esterhdzy wurden mit weniger
bekannten Dramatikerinnen und Dramatikern wie Andrea Pass oder Attila
Lorincy vorgestellt. Ungarische Schauspielerinnen wie Piroska Molnar, Eszter
Csakanyi oder Judit Pogany, aber auch auf deutschsprachigen Bithnen bekann-
te Kunstlerinnen wie Annamaria Lang, Kata Petd oder Anna Szandtner wirkten
in dieser Reihe mit.

Das Kulturforum unterstitzte ebenso das digitale internationale Theaterfesti-
val des Independent Theatre Hungary, das Theaterstiicke aus dem Milieu der
Volksgruppe der Roma zeigte. Aus Osterreich war die Theatergruppe Romano
Svato mit dem Werk , Heroes" vertreten. Dieses handelt von drei Frauen aus
unterschiedlichen Kulturen, die in Untersuchungshaft auf das Ergebnis ihres
Asylantrags warten. Nach der Auffihrung fand eine ¢ffentliche Diskussion via
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Zoom statt, in der die Fragestellungen des Stiicks gemeinsam mit dem
Publikum erortert wurden.

Ein weiteres digitales Theaterprojekt wurde in Zusammenarbeit mit der
Andrassy Universitat Budapest durchgefihrt. Studierende der Universitat
inszenierten gemeinsam mit bekannten ungarischen Schauspieler innen eine
Online-Theaterperformance zum Thema Pressefreiheit. Im Vorfeld der digita-
len Auffithrung wurde eine Facebook-Seite mit dem Titel , Institute of Truth”
erstellt, auf der Kommentare bzw. Artikel zum Thema Pressefreiheit und ,Fake
News" gepostet wurden.

In Zusammenarbeit mit den europaischen Kulturinstituten in Ungarn (EUNIC
Cluster Hungary) organisierte das Kulturforum das Theaterprojekt ,Nacht der
Literatur”. Im Rahmen einer digitalen Lesereihe prasentierten Schauspielerin-
nen und Schauspieler des Budapester Orkény Theater Texte europaischer
Autor_innen in ungarischer Sprache. Osterreich war mit einem Text von
Christoph Ransmayr aus seinem Roman ,Cox oder Der Lauf der Zeit" vertreten.
Die produzierten Videos mit berithmten ungarischen Schauspielerinnen und
Schauspielern sorgten fiir Furore im Internet und riefen grofie Begeisterung
beim Publikum hervor.

Einige der Videos aus dem gesamten digitalen Theaterprogramm kénnen
noch auf dem YouTube-Kanal des Kulturforums Budapest angesehen werden:
https://www.youtube.com/channel/UC7qM3XHgT VBlgGoUZvtpnw
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Der usbekische Stoff
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ANGELIKA REITZER, SCHRIFTSTELLERIN

Die Wirklichkeit — und wie viele von uns (Schreibenden) denken an der Stelle
gerne: die sogenannte Wirklichkeit — spielt in der Literatur viele verschiedene
Rollen, und relevante literarische Texte haben immer auch eine Wirkung auf
die gesellschaftliche Realitat, in der sie rezipiert werden, wie gering diese auch
sein bzw. wie marginal sie scheinen mag.

Das wirkliche, echte Leben in der Literatur ist immer auch ein Verweis auf
einen anderen Ort, der Ort, an dem ich nicht bin, nicht sein kann, den ich gar
nicht kenne, der fir meine Protagonist_innen unerreichbar scheint.

Unerreichbare Orte, fremde Lander, manchmal sind sie auch ganz real weit
weg. Seit dem Ausbruch des Covid-19-Virus vor iiber einem Jahr sind Reisen,
wie wir sie bislang gewohnt waren, nicht mehr moglich. Und wohin soll es
gehen, wenn die alten Eltern nicht gefdhrdet werden sollen durch Ansteckung,
die touristischen Unterkunfte sowieso geschlossen sind und Veranstaltungen
nicht oder maximal via digitaler Konferenzen stattfinden? Zu Hause bleiben,
bei sich. Das Blicherregal in der eigenen Wohnung wurde erweitert und die
Leseecke noch etwas gemutlicher gemacht und nachdem ein besonderer Sei-
denstoff mehrere Jahre im Kasten lag, habe ich daraus zwei Polstertiberziige
fiirs Sofa genéht.

Seit der Veroffentlichung meines ersten Romans und dessen Ubersetzung ins
Kroatische (auf die einige Blcher und ein paar Ubersetzungen folgten) und
besonders nach der Auswahl fiir die erste SchreibART-Anthologie im Jahr 2012
wurde ich immer wieder von 6sterreichischen Botschaften, Kulturforen und
auf Buchmessen eingeladen: Kroatien, Italien, Schweden und andere Lander,
die ich vorher noch nicht besucht hatte, wie Norwegen oder Iran.

Vor einigen Jahren habe ich eine gute Woche in Usbekistan verbracht und
Lesungen und Workshops an verschiedenen Universitaten und eine Podiums-
diskussion tiber das Ubersetzen am Goethe-Institut in Taschkent abgehalten.

In Istanbul bleibt mein gelber Koffer hingen, vielleicht wird er aber auch nur
am Flughafen von Taschkent besonders gut durchsucht, das dauert drei Tage.
Man sagte mir, Joggen sei hier undenkbar, aber ich will meine Marathon-Vor-
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bereitung nicht unterbrechen und als ich mitten in der Stadt an einem
Fliisschen entlangtrabe (zuerst in einer Art Pyjamahose, weil unsicher, beim
zweiten Lauf in einer normalen Laufhose), begegne ich anderen Laufern,
sportelnden Ringern und Badminton spielenden Familien, Frauen eingeschlos-
sen, und nur weil ich zur falschen Uhrzeit durch den Prdsidentenpark jogge,
eskortiert das Militdr mich hinaus, das ware Mannern auch passiert.

Das Honorar hole ich mit einem Rucksack ab, es sind sehr viele Scheine oder:
Der typische Usbeke verbringt vierzig Minuten am Tag damit, Geld zu zdhlen
(und ist dabei nattirlich viel, viel schneller als unsereins).

Im Schreibworkshop ist von romantischer Liebe die Rede und eine Journalistin
will mich davon Uberzeugen, dass es doch auch gut sein konnte, wenn alles
von den Eltern be- und uberhaupt vorherbestimmt sei: Man weifs, was einen
erwartet, es passieren einem keine schlimmen Sachen und es ist leichter, gliicklich
zu werden. Wie man leben soll, wie man leben darf, ein gliickliches Leben, gute
Frage, natiirlich.

Meine Texte werden als radikal eingestuft, weil sie offen tiber das Verhéltnis
von Mannern und Frauen erziahlen.

Auf der Podiumsdiskussion denke ich iber den Ubersetzer, Dichter und Reise-
fihrer, der mich spater durch Samarkand filhren und in sein Haus am Rand
der Stadt einladen wird: Sie nehmen ihn nicht ganz ernst, weil er Autodidakt
ist, Biicher im Eigenverlag herausbringt und sein Geld als Reisefithrer verdient.
Er kann sich mit Anfang dreif3ig ein stattliches Haus bauen, kimmert sich um
die Eltern und Geschwister und im Dorf schatzen sie den Dichter und Intellek-
tuellen (die halbe ménnliche Dorfbevolkerung spielt im Keller auf der Play-
station FIFA). Wird auch er seine achtzehnjahrige Schwester, die ausgezeichnet
Deutsch spricht und uns zusammen mit seiner Frau das Essen bringt, zu
trinken nachschenkt, wird auch er seine Schwester, die uns bedient, verheira-
ten, wenn es so weit ist?

Die Menschen sind noch nicht zur Demokratie fihig. Das sagt der Ubersetzer
immer wieder, er ist nicht der Einzige, von dem ich es hore.

Germanistik-Studium in einem Land, in dem die Ehen noch haufig arrangiert
werden: Im ersten Jahr studieren sie, dann verloben sie sich und im dritten,
abschlieflenden Jahr sind viele Studentinnen bereits schwanger. Das erste Kind
bekommen sie hdufig direkt nach dem Studienabschluss.



In diesem Jahr verbietet der Prasident, der seit einem Vierteljahrhundert im
Amt ist, hundert Student_innen, das kommende Jahr mit einem deutschen
Stipendium im Ausland zu verbringen.

In Deutschland ist auch nicht alles gut. Bricht es aus dem Ubersetzer heraus,
weil die Deutschen an dem Abend im Biergarten sich kein Blatt mehr vor den
Mund nehmen, ihre Visa werden nicht verldngert werden, die Studierenden
sind im Land eingesperrt, das Internet funktioniert nicht.

Ein Fahrer bringt mich tiber den Kamchig-Pass von Taschkent nach Ferghana,
wir sind fast vier Stunden unterwegs, am Abend werden wir wieder zuruck-
fahren (der Eisenbahntunnel wird genau ein Jahr danach erdffnet). Oben am
Pass halten wir, um zu frithstiicken und um die allerbesten getrockneten
Kaseballchen einzukaufen.

Weil das Ferghana-Tal so gefahrlich ist (iber die Aufstande im Jahr 2005 findet
man im usbekischen Internet nichts), wird man mitten im Land kontrolliert.
Szenerie der auf ihre Passagiere wartenden Chauffeure: ernsthaft und beilau-
fig, sehr lassig. Sie fahren immer hin und her, man unterhalt sich, vergleicht die
Lander, bleibt auf der Schnellstraie noch einmal stehen, um sich mit einem
entgegenkommenden Freund zu unterhalten, noch was abzugeben.

In Margilon nahe Ferghana bringt mich eine Masterstudentin zu einem
Freund, der ein Hotel und ein Stoffgeschaft betreibt. Entlang der Seidenstrafie
ist die kleine Industriestadt eine der letzten Etappen auf dem Weg nach
Kasachstan. Der Freund fuhrt moderne Stoffe, das ist ihr wichtig, und ich kaufe
zwei Seidenstoffe.

Die Masterstudentin lebt in einer pliischigen Wohnung im Erdgeschoss eines
Plattenbaus. Als studierende, geschiedene Mutter einer zweijahrigen Tochter
hat sie das volle Programm abbekommen, die Schwierigkeiten der Vereinbar-
keit von Studium und Familie, die Probleme mit den traditionellen Strukturen,
ein Exmann, den alle bemitleiden, und ein Doktorvater, der die Sprache
schlechter spricht als seine Studentinnen, die er benoten wird.

Die Liste der Eindrticke, Begegnungen, Widerspriiche, aufSer Kraft gesetzten
und bestétigten Vorurteile und Uberraschungen lasst sich fortsetzen.

Ahnliche Listen konnte die Autorin auch Uber Reisen in andere Lander
erstellen, anders und doch verbunden durch die eigene Perspektive (manche
Lesereisen sind eher geschdftlich und die Autorin trifft weniger Menschen
abseits der Podien).
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Die Frauen in den bunten, traditionellen Kleidern neben den freiziigig gekleide-
ten Méadchen auf der Strafie oder die Verkauferin im Kiosk, die mir als Retour-
geld ein paar Zuckerl gibt, sind eine Kulisse fur die Fragen, die der Ubersetzer
(noch) nicht beantworten maochte (die autokratische Prasidentschaft Karimovs
endet erst) und die die Studentinnen nicht laut zu stellen wagen. Aber aus all
den Eindruicken, Begegnungen, Irritationen, Widerspriichen und Ansichten ist
der Stoff gewebt, mit dem relevante, zeitgendssische Themen be- und verarbei-
tet werden konnen, auch fir und von Wien aus. Diese Themen trennen und
verbinden uns gleichermafen, oft unabhingig von der geografischen Distanz,
wenn auch nicht von den politischen Strukturen oder akuten Ausnahmesitua-
tionen. Wenn es an die Literarisierung, ans Schreiben geht, wird nicht in poe-
tisch oder politisch unterschieden, auch wenn das Gewicht mal mehr in die
eine und dann wiederum stérker in die andere Richtung ausschlagt, auch eine
Frage der Rezeptionsperspektive und -haltung.

Wirklichkeit, Wahrheit, das Echte?! Wir leben immer innerhalb dieser Aggre-
gatzustdnde, wenn auch manche mehr im Mittelpunkt, andere am Rand. Die
gesellschaftlichen Realitdten finden ihren Weg in die Literatur, manchmal
dauert es Jahre. Aber gerade in der Konfrontation des Nicht-Zusammengeho-
renden ist etwas moglich, das man den revolutiondren Moment nennen konnte
oder woraus Poesie entsteht.

Schreibend kann ich mir auch wahrend Quarantane und Lockdown mégliche
und unmogliche, selbstverstandliche und ersehnte Orte erschaffen und noch
wartet ein weiterer Seidenstoff aus einem kleinen usbekischen Laden auf
seine Verarbeitung. Relevante Literatur ist aber ohne Konfrontation mit echten
Menschen, wirklichen Begegnungen und das Aufsuchen des Fremden und der
Fremde nicht moglich.






13

Mit Musik aus der Welt in
die Welt hinaus

CAROLINE MAYRHOFER, MUSIKERIN IM ENSEMBLE AIRBORNE EXTENDED

Als unser Ensemble airborne extended im Frithling 2017 fiir die Sparte Neue
Musik im NASOM-Programm ausgewahlt wurde, ahnten wir nicht, dass wir
im Januar 2020 durch die Unterstiitzung des 6sterreichischen Aufienministe-
riums und des Bundeskanzleramts auf Uiber vierzig Konzerte mit tiber siebzig
Urauffihrungen in Europa, Kleinasien und Amerika zuriickblicken wiirden

(u. a. beim Kalvfestivalen Schweden, Poznanska Wiosna Muzyczna, Vancouver
New Music, MoM Belfast, Arenafest Riga, Bouquet Kyiv Stage, Stanislavsky
Electrotheatre Moskau, Alternative Stage Nationaloper Athen, Tempo Reale
Florenz, Intrada Timisoara, Unicum Ljubljana, Panoramafestival Aarhus,
Baroquestock London).

Da es fiir die spezielle Besetzung von airborne extended mit Cembalo, Harfe,
Querfloten und Blockfléten urspringlich nur das um 1992 entstandene Reper-
toire eines italienischen Ensembles gab, waren und sind wir immer auf der
Suche nach neuen Stiicken. Nachdem wir unsere in Osterreich lebenden
Komponistenkolleg innen schon in dieser Hinsicht ausgebeutet hatten (mit
Urauffuhrungen u. a. von Hannes Kerschbaumer, Bernhard Lang, Mirela Ivicevic,
Matthias Kranebitter, Wolfgang Mitterer, Elisabeth Schimana, Manuela Kerer,
Katharina Klement), haben uns das NASOM-Programm der Sektion fiir inter-
nationale Kulturangelegenheiten und die Férderungen der Kunstsektion des
Bundeskanzleramts (nunmehr BMKOS) die T in die Welt hinaus geéffnet und
internationales Konzertieren erméoglicht.

Unser Ziel war kein isoliertes Auftreten in verschiedenen Landern: Vor jeder
Konzertreise haben wir versucht, die interessantesten jungen Neue-Musik-
Komponist_innen des Landes auszuspionieren, mit diesen in Kontakt zu treten
und sie anzuregen, mit uns zusammenzuarbeiten bzw. fiir uns zu schreiben.

Da unsere Besetzung tberall auf groles Interesse stiefs und Cembalo, Blockflo-

ten und Harfe fur viele kompositorisches Neuland war, haben wir uns bemtiht,
uberall auch Kompositionsstudent innen durch Workshops an Musikuniversi-
taten und Konservatorien fiir unsere Besetzung zu begeistern (u. a. Workshops

am Tschaikowski-Konservatorium Moskau, Bilkent-Universitat Ankara,



Anadolu-Universitat Eskisehir, Konservatorium Dublin, Musikakademie
Poznan, Aristotle-Universitat Thessaloniki, Universitat Haifa, Bar-Ilan-Univer-
sitat Tel Aviv, Musikakademie Riga, Musikakademie Aarhus, Musikakademie
Ljubljana).

Es war fuir uns bereichernd, uns mit der Neuen Musik des jeweiligen Landes
auseinanderzusetzen, und unser Publikum hat es immer geschéatzt, dass wir
auch Stucke von Komponist_innen ihres Landes im Programm prasentierten.

So entstanden Uber siebzig sehr gute neue Stiicke fiir unser Ensemble, die wir
nun wieder in die Welt hinaustragen (Urauffithrungen u. a. von Onur Dulger
[Turkei], Malin Bang [Schweden], Doina Rotaru [Ruménien], Uro$ Rojko
[Slowenien]).

Noch immer wirken sich diese Begegnungen positiv aus und wir bekommen
Stlicke von Komponist_innen, die wir auf unseren Konzertreisen getroffen
haben (u. a. spielten wir gerade eine Urauffihrung des russischen Komponis-
ten Nikolay Khrust bzw. erwarten wir ein Stiick der irischen Komponistin
Grainne Mulvay).

Dass die meisten unserer Einladungen zu Neue-Musik-Festivals durch einen
Erstkontakt mit einem Komponisten, einer Komponistin des betreffenden
Landes entstanden, bedeutete oft eine recht kurzfristige Planung, da das
NASOM-Programm auf zwei Jahre beschrankt ist. Wir sind in den 6sterreichi-
schen Auslandsvertretungen, also den Kulturforen, Botschaften und General-
konsulaten, mit unseren Anfragen immer auf sehr offene und freundliche
Ohren gestofien. Meist war es den Botschaften und Kulturforen moglich, uns
trotz spontaner Einladungen (die Budget-Planung fiir das folgende Quartal
bzw. Jahr war in vielen Kulturforen oft schon abgeschlossen) zu unterstiitzen.

Die grofRziigige Ubernahme unserer Reisekosten bzw. teilweise auch Zuschiisse
zu unseren Honoraren durch die Auslandsvertretungen des Aufienministeri-
ums und durch das Bundeskanzleramt/BMKOS sowie durch die Internationale
Gesellschaft fiir Neue Musik machten es vielen Veranstaltern erst méglich, uns
zu engagieren.

Wer eine Reise tut, kann naturlich einiges erzahlen: Anlass zu verschiedensten
Abenteuern gaben meistens unsere Instrumente Cembalo und Harfe. Da diese
nicht im Flugzeug transportiert werden konnen, waren wir immer gespannt,
welche Instrumente in welchem Zustand uns vor Ort erwarteten. Besonders
bei Cembali, die in Grofse und Bauweise sehr unterschiedlich sein konnen,
haben wir einiges erlebt, wie z. B. in Ankara ein Instrument, das wohl in einem
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Wohnzimmer nur als Dekorations-Objekt diente und auf so wackeligen Beinen
stand, dass wir es mit einem Keyboard-Stander stiitzen mussten, in Odessa
hingegen die Situation, dass gar kein Cembalo aufzutreiben war und wir das
Programm entsprechend umstellen mussten, in Timisoara, dass Trager die
Harfe mitten im Konzert mitnehmen wollten, usw. usf. Zu berichten ware auch
von unglaubigem Sicherheitspersonal an Flughafen angesichts einer Paetzold-
Kontrabass-Blockflte und unseres Praparierungsmaterials fiir Harfe und
Cembalo (von Schraubenziehern bis Eisenstangen).

Spannende Momente gab es auf einer Konzertreise von Kanada iber Irland
nach Lettland, als der Transatlantik-Flug sich um acht Stunden verspatete und
es nicht sicher war, ob wir rechtzeitig zum Konzert in Belfast landen wiirden.

Schén und besonders erschien uns das Kalvfestivalen in einem kleinen Dorf
bei Goéteborg, in dem sich ein ganzer Ort fiir Neue Musik begeistert und das
Festival auf beriihrende Art mittragt (fiir die Musiker innen kocht, die Teil-
nehmer_innen unterbringt). Noch nie zuvor hatten wir fiir Konzerte in Block-
hitten tibernachtet bzw. in einer Autowerkstatt gespielt ...

Interessant war die Erfahrung, an der Musikuni Haifa von einem paldstinen-
sischen Tontech